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Daugavpils Universitates Latvie$u literataras un kultaras katedras
zinatnisko rakstu krajums Cetri pamatelementi kultiira: uguns, iidens,
zeme, gaiss iznak katedras izdevuma Literatiira un kultira: process, mij-
iedarbiba, problémas trispadsmitaja gramata. Tas tapis uz 2009. gada
maija katedras rikotaja konferencé nolasito referatu pamata. Konferences
tematiku noteica nepieciesamiba izvértét universalu konceptu izmanto-
jumu latviesu un cittautu kultartekstos un literatara.

Krajuma prezentétie raksti vedina secinat, ka zeme, udens, uguns un
gaiss reti k|ast par kultartekstu centralo fokusu. So konceptu pastavigums
un nemainigums nevedina atvasinat jaunas konotacijas. 20.-21. gadsimta
kultara biezak aktualizétas laikmetigas realijas, fiksétas izmainas to
satura. Cetras universalas stihijas biezak ir notikumu atskaites punkts,
refleksiju impulss vai likumsakarigs un passaprotams fons, uz kura izvérsas
sizeti.

Krajuma dominé literatiiras procesiem veltiti pétijumi, bet dazas
publikacijas aktualizeta ari kultarvestures un filozofijas problematika.

Vairakos krajuma rakstos skatita Cetru stihiju klatbatne pasaules ritos
un nozime cilvéku eksistencé. Maksims Sadurskis stihijas un to mijiedarbes
substratu — pasauli — attiecina uz literatras teorijas lauku un reflekté
par literarajam utopijam pasaules aina, bet Sandra Meskova Cetru
elementu koeksistenci uzrada anglu rakstnieces DZoannas Harisas romana
Sokolade. Pienesums latviedu literatiiras vésturei ir Lindas Kusinas
sniegtais Cetru stihiju klatbatnes izvértéjums A. UpiSa romana Sieviete
dabas telpa, bet musdienu literataras procesu konteksta nozimigs ir Ineses
Suhanes raksts par Mairas Asares un Sergeja Moreino bilingvalo dzejas
krajumu Hanzas auksta liesma.

Dazi pétnieki fokuséjusies uz vienu no stihijam un analiz&jusi tas
atveidi kultara vai literaraja darba ka specifisku laikmeta izpausmi. Vis-
vairak uzmanibas veltits konceptam zeme. Stefana Barna raksta zeme
aplukota mentalas geografijas un identitates konteksta. Vairaki pétnieki
pievérsusies zemes téla nozimju raksturojumam latviesu un cittautu kultar-



kontekstos: Marite Opincane analizé sauszemes télojuma specifiku britu
rakstnieka Dzozefa Konrada proza, Maija Burima pievérsas zemes télam
norvégu rakstnieka Knuta Hamsuna romana Zemies svétiba un ta pasiden-
tificésanas nozimei latviesu kultara. Zemes téls aktualizéts ari latviesu
literatara — Inese Valtere zemes téla semantiku Augusta Sauliesa proza
uzluko caur opozicijas daba — civilizacija prizmu. Uguns stihija iniciéjusi
Baibas Kalnas rakstu par uguns simboliku ideologiskajos un kultaras
notikumos 20. gadsimta 30. gadu Latvijas kultartelpa. Gaisa stihijas kon-
teksta uzlukojams Tatjanas Lavreckas raksts par kustibas — statikas
pretstatijumu A. Caka proza. Ari iidens stihijai krajuma ieziméti latviesu
un cittautu konteksti: Alinas Romanovskas publikacija aktualizé udens
stihiju latviesu rakstnie¢u — R. Ezeras un 1. Abeles — proza, bet Aija
Jakovele analizé juras télu danu rakstnieces Karenas Bliksenas stasta.

Vel viens rakstu impulss — refleksija par stihijas nozimes atvasinajumu,
pieméram, Baibas Felces raksts par sarunu gaisa filozofiju. Tipologiski
uz Cetru stihiju koeksistenci pasaulé reducéjams Ainara Felca pétijjums
par kvintesences mekléjumiem filozofija.

Krajuma veidotaji piedava lasitajiem $o izdevumu, cerot uz neklatienes
dialogu un velot atrast uzrunajosas zinatniskas atzinas un rosinosus
skatupunktus.



Daugavpils University Latvian Literature and Culture Department
research article collection Four Elements in Culture: Fire, Water, Earth,
Air is issued in volume 13 of the edition of research papers Literature
and Culture: Process, Interaction, Problems prepared by the department.
It is based on the papers delivered at the research conference organized
by the department in May 2009. The topic of the conference as reflected
in the title of the present collection was conditioned by the necessity to
regard the use of universal concepts in Latvian and foreign culture texts
and fiction.

The articles of the collection suggest that earth, water, fire, and air
seldom become the central focus of culture texts. The constant and
unchanged presence of these concepts does not lead to the formation of
new connotations. The culture of the twentieth and twenty-first centuries
has been more focused on contemporary realities registering changes in
their content. Four universal elements are rather a point of reference of
events, impulse for reflection, or a regular and indisputable background
for the development of plots.

The collection is dominated by studies of literary processes, while in
some papers the issues of culture history and philosophy are regarded as
well.

Several articles of the collection consider the presence of the four
elements in the world rites and their significance in human life. Maxim
Shadurski relates the elements and their interaction substrate — the world —
to the field of literary theory and reflects on literary utopias in the world
picture, while Sandra Meskova follows up the coexistence of the four
elements in Joanne Harris’ novel Chocolat. Linda Kusina’s article on the
presence of the four elements in the nature space of Latvian writer
A. Upitis’ novel Sieviete is an important contribution to the history of
Latvian literature, but Inese Suhane’s paper on the bilingual poetry col-
lection Hanzas auksta liesma by Maira Asare and Sergejs Moreino is
significant in the context of contemporary literature processes.



Some authors focus on one of the elements analyzing its depiction in
culture or fiction as a specific manifestation of the epoch. In this respect,
the concept of earth has received the greatest attention. Stephen Barnes’
article regards the earth in the context of mental geography and identity.
Several authors have produced characteristics of the meanings of the
image of earth in Latvian and foreign culture contexts. Marite Opincane
analyzes the depiction of dry land in British writer Joseph Conrad’s prose,
Maija Burima regards the image of earth in Norwegian author Knut
Hamsun’s novel Growth of the Soil and the meaning of its self-identifi-
cation in Latvian culture rites. The image of earth has been considered
also in Latvian literature. Inese Valtere analyzes the semantics of earth in
A. Saulietis’ prose through the opposition of nature and civilization. The
element of fire has initiated Baiba Kalna’s study on the symbolism of fire
in the ideological and culture rites of the 1930s in Latvian culture space.
The element of air emerges in Tatjana Lavrecka’s article on the opposition
of motion and being static in A. Caks’ prose. Water is also regarded in
the contexts of Latvian and foreign literature. Alina Romanovska
investigates water element in the prose of Latvian writers R. Ezera and
L. Abele prose, while Aija Jakovele analyzes the image of sea in Danish
writer Karen Blixen’s short story.

Another impulse appears in reflections on the derivations of the
meaning of elements, e.g. Baiba Felce’s article on the philosophy of air
talks. Ainars Felcis in his study of the search for quintessence in philosophy
refers to the coexistence of the four elements in the world.

The editors of the collection offer this edition to readers with hope
for indirect dialogue and wish to find new inspiring research ideas and
stimulating viewpoints.
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Stephen D. Barnes

THE TERRAIN OF THE IMAGINATION:
EARTH, REGIONAL LITERATURE, AND
THE BURDEN OF SELF-DEFINITION

Kopsavilkums

Izteles apvidus: zeme, regionala literatura un
pasdefinesanas nasta

Pilsonu kara gados ASV dienvidos dzimusie rakstnieki pievérsa lielu uzma-
nibu vietas nozimei literatiira, pamatojoties uz straujajam regionalas identitates
izmainam, ar ko vini saskaras. Budami makslinieki, kuri rada makslinieciskus
(nevis vésturiskus) darbus, dienvidnieku rakstnieki, kurus vélak dévés par ,regio-
nalistiem”, pievérsa uzmanibu tam, ka saikne ar zemi — ari dzimto zemi — ietekmé
un veido cilvéka iztéli. Tacu méginajumi iztéloties zemi ir visai sarezgiti, jo vérigs
makslinieks nevar nepamanit to, ka fiziskas pasaules attélojums var but nekas
vairak ka sadas pasaules projicésana iztélé. Pecpadomju Baltijas republikas varétu
izmantot Amerikas regionalisma pieredzi savos identitates mekléjumos, ta ka —
lai ari véstures tragédija abos regionos ir tikusi izspéléta visai atskiriga veida —
Amerikas dienvidu un Baltijas republiku vésturé ir parsteidzosas paraléles cina
par nacionalas identitates veidosanu. Aplukojot Latvijas nesenas véstures notiku-
mus Viljama Folknera literatara, raksta skatiti kultaras identitates veidosanas
centienu problémjautajumi.

v
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Nature is not nearly as natural as it seems. Instead, it is a profoundly

human construction.
— William Cronon!

In the context of the recent conference on the four elements, and my
particular focus on the earth, the words of William Cronon serve as a
fitting entry into the way that the land can shape our imagination and,
even more importantly, the way that our imagination “shapes” the land.
Those who study carefully the apparent intersection of earth and imagi-
nation soon come to realize that any separation of the two cannot, in
fact, be easily made, for the land we are able to perceive is only that
which we have already been enabled to imagine. This current paper seeks
to elaborate on this practical reality by looking to two seemingly dissimilar
regions that also provide this essay its structural principle, the first of the
land comprised by and constituting the post-communist Baltic Republics.
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In my discussion of that region, focusing heavily on the experience of the
Republic of Latvia, I shall borrow heavily from Katrina Z. S. Schwartz,
whose book Nature and National Identity after Communism: Globalizing
the Ethnoscape offers a thorough and detailed study of how represen-
tations of Latvian soil-the earth underneath our feet — and the human
relationship o the physical place have been crucial in attempts to identity
an authentic Latvian national character — or, to use Schwartz’s term,
Latvianness. The second region is the American South following the Civil
War that left the land’s inhabitants both physically and psychologically
traumatized. The section examining the Southern experience will seek to
uncover in the American literary movement known as regionalism — a
movement that reached its zenith in the 1930s but still lingers as a vital
feature of the American literary landscape — parallels with the experience
of the Republic of Latvia after the collapse of the Soviet Union. Although
a number of American regionalists could be discussed in that section, I
have focused on perhaps the greatest of them all, William Faulkner, and
his depiction of the South’s quest to self-define after the War. In my
conclusion, I hope to clarify the connections that I see between the two
seemingly opposite experiences, that of the post-Civil War South, which
is burdened with defining itself after losing autonomy, and of post-
Communist Latvia in the Baltic states, which bear a similar burden after
gaining it.

Section One: Latvian Land

Early in Katrina Schwartz’s Nature and National Identity after
Communism: Globalizing the Ethnoscape, she makes plain her reasons
for writing the book: [W]e must understand how the uses and meanings
of nature are bound up with national identity: how generations of Latvians
have defined Latvianness in terms of a particular relationship to nature
and have constructed nature as a particular embodiment of Latvianness®.
Her statements reveal the reciprocal relationship of nation to nature and,
vice versa, nature to nation. The one cannot be known without the other.
In seeking to identify a national character, cultural questions must be
addressed. And, as Schwartz writes, The cultural question at the heart of
nationalism — “Who are we?’- is at the same time always a geographical
question — ‘Where are we?’ or “What is our place?”. But one cannot
simplistically answer such a difficult question, for one’s place is not merely
a given reality; rather, it is something that must be constructed, as the
opening quote from Cronon makes clear. Again, Schwartz writes, Home-
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lands are constructed by infusing physical terrain with national meaning,
transforming landscape into ‘ethnoscape™, a term she defines as a physical
landscape invested with ethnic meanings®. She then cites the example of
the wilderness in nineteenth-century America. At that time, the wilderness
emerged as a trope among American artist and writers, with the physical
space becoming imaginatively infused with those very characteristics
desired in the young nation’s self-representation: unlike the civilized,
refined, and cultivated Europeans, the American citizenry were to be
pioneering, entrepreneurial, and ruggedly individual®.

In Schwartz’s estimation, there is no single accepted cultural narrative
for Latvia. Instead there are two dominant and competing narratives —
what she calls simply an outward-looking one and an inward-looking
one’. The outward-looking emphasizes the nation’s medial position — a
kind of geographical bridge — between East and West, a natural placement
that would allow the national character to develop as cosmopolitan
middlemen, straddling Europe’s cultural divide®. The inward-looking
narrative is more agrarian, drawing upon the notion that Latvia is, because
of its natural gifts, destined to be a nation of farmers’. Both of the rival
discourses closely identify authentic Latvianness with the land, either as
cultural bridge or cultivated soil.

The significance of these cultural narratives has become only more
acutely realized since the collapse of the Soviet Union, for, in regaining
its independence, post-Communist Latvia has lost one means of identifying
itself. Much of Latvia’s power to define itself negatively — that is, the
nation’s ability during the Soviet era to look in either direction (eastward
or westward) and see what it was not — has been lost with the state’s
restored independence. And none would doubt that negative demarcation
is certainly a valid means of establishing national identity. After all, the
distinctives of one nation are conceptualized as just that, distinct, unlike
the characteristics of others —that is, those strangers who are not members.
But, as Schwartz maintains, national identity is not simply a reaction
against otherness [...]. It is also about the broader and more complex
problem of maintaining a distinctive sense of collective self in relation to
the outside world". In other words, as helpful as a negative definition of
national character can be, it always remains inadequate. Instead, a
positive, substantive self-imaging"' must also be pursued. It is a robust
homeland narrative — like either of the previously-mentioned discourses,
inward-looking or outward-looking — that Schwartz believes can make
possible such substantive self-representations. Hence, as Mark Beissinger
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writes, [Nationalism]| is not simply about imagined communities; it is
much more fundamentally about a struggle for control over defining
communities, and in particular, for control over the imagination about
community'?.

Ultimately, one must recognize that this competition for the Latvian
imagination will be one that yields concrete results. Schwartz’s belief
that these rival cultural narratives might result in a substantive national
identity is what prompts her to take them so seriously. Her claim seems
patently true when she offers the following example: a nation’s assertion
that it is not like its neighbors does not in itself promote a specific policy
stance on agricultural support or trade policy. But the claim that ‘we are
a nation of farmers’ or ‘we are a nation of cosmopolitan middlemen’
certainly does®. The reality of such a position is self-evident, for whereas
the negating self-definition affirms a distinction, it is n#ot a distinction
that will advance the cause of the Latvian people in any direct way. The
others, however, posit images that can serve as a guide for a nation seeking
to find its way.

Section Two: William Faulkner and American Regionalism

The trend toward regionalism has attracted writers in almost all parts
of the United States. In fact, one might even argue that all of the best
American literature is regional, moving from New England in the nine-
teenth century (e.g. Nathaniel Hawthorne, Herman Melville, and Emily
Dickinson) to the Midwest at the turn of the century (e.g. Sinclair Lewis,
Theodore Dreiser, and Sherwood Anderson), and finally to the South
during the last twentieth century (e.g. William Faulkner, Flannery
O’Connor, and Eudora Welty). Of these three regions, it was the South
that experienced the greatest flourishing of regional literature, a flourishing
that arguably has not yet ended, with second generation “Southern”
writers like Cormac McCarthy and Wendell Berry tracing their own
lineage to their regionalist forebears. The best known and most revered
of all southern regionalists is, of course, William Faulkner. In fact, with
the exception of William Shakespeare, Faulkner has received more atten-
tion than any other writer in the English language; and in China, Faulkner
has surpassed Shakespeare in the number of dissertations devoted to his
works. But even though his fame, which became truly international in
1950 when he was awarded the Nobel Prize in Literature, has spread far
beyond his home territory, it is as a regionalist that I would like to consider
him today.
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Just 32 years after the end of the American Civil War (a war involving
the entire nation but fought almost exclusively in the South), William
Faulkner was born. His birth in 1897 coincided with a revival of Southern
pride and patriotism, sparked by the last of that generation which had
lived through the land’s painful defeat during the War. These few surviving
Southern sympathizers began to fear that time would eventually drive
from the human record the memory of their region, so, during the final
decade of the nineteenth century, they began a sweeping project to
resurrect the memory of their beloved South; they set out to do so not by
seeking political power or employing military force but, rather, by
reshaping the imagination of the region’s inhabitants. At this time emerged
what later was called the Cult of the Lost Cause, which was a recasting
of the Old South and the Civil War in glorious, heroic, and ultimately
tragic terms. Even today, one can easily witness an indelible stamp left
on the region, for scattered throughout the South are the Confederate
soldier monuments dominating town squares'. But even more pervasive
than the visual monuments were the stories and histories written about
the Old South during this period, continuing well into the second half of
the twentieth century. Most scholars would agree with Susan Donaldson
that these narratives emerging from the South were highly partisan and
written in order to subvert or redress the official narratives of the Union
coming out of the North". The competing histories revealed that the
War, although it had shifted from the physical terrain to the imaginative,
was still, in fact, raging.

It is in this milieu of competing historical narratives that William
Faulkner was raised, and, while still a young man, his character was
shaped not so much as a writer of the South — that is, the real, physical
place — but as a writer of the “South” — that is, the imagined region
locale. Moreover, Faulkner also recognized that the only region he could
ever know was the latter, the “South” that is constructed and mediated
by way of human artifice. And above all others reigned the chief of the
humanizing arts, language itself. Describing the novelist’s interest in the
region’s constructed past, Herbert Schneidau writes that Faulkner’s most
Southern trait was his ability to evade real history in favor of [...] an
imaginary one'®. This is not to say that Faulkner ignores the troubling
realities of his region, for he tackles such issues as slavery, racism, and
Civil War head-on in his novels. Instead, his quest for an imaginary history
reveals that his concern is less with those past events than with their
representations.
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This concern for the imagined, mythicized past is one that becomes
evident when looking at the trajectory of Faulkner’s career. Faulkner,
having already recognized his inability as a poet, published his first two
novels in 1926 and 1927. Both were set in places beyond his native region —
Georgia and New Orleans, respectively — and both were received coolly
by critics and readers. After publishing the second novel, Mosquitoes,
Faulkner returned to his hometown of Oxford, Mississippi; there he wrote
a rambling novel titled Flags in the Dust, which was published in 1929.
The story was a composite of various local and family legends, and Faulkner
merely converted them into his own imaginative patchwork. But while
writing that novel, Faulkner discovered that his own little postage stamp
of native soil was worth writing about and that he would never live long
enough to exhaust it". After this novel, Faulkner created a fictional region
and named it Yoknapatawpha County, which served as the setting for
nearly all of his remaining sixteen novels and nearly 100 short stories.

So Flags in the Dust, Faulkner’s first Yoknapatawpha novel, marked
the beginning of his struggle to come to terms with Southern history —
that is, the mediated past of his region — and how the conventions one
inherits with a given history shape one’s understanding of the self and,
consequently, one’s ability to achieve self-definition. An example of this
phenomenon can be found in a passage from a later novel, The Unvan-
quished, which is the prequel to Flags in the Dust. That novel’s prota-
gonist, Bayard Sartoris, is the white son of a slaveholder during the Civil
War. His childhood playmate and dearest friend is named Ringo, a slave
who shares Bayard’s bed and joins with him in all his childhood adven-
tures. But each of the boys, even though they interact and behave as
friends (equally, irrespective of the economic and racial categories associ-
ated with slavery), shows a surprising dependence on societal constructs
for his own identity.

This is made evident by Faulkner in a series of humorous scenes. In the
first, the two young playmates have learned that the Union Army (from
the North) is approaching. Bayard, the white boy, is terrified by the news
and runs to his grandmother, telling her, They’re coming bere! [...] They’re
coming to set us free! [...] It’s General Sherman and he’s going to make
us all free!"s. Of course, as a white in the South, he is already free, so Faulkner
seems to be suggesting that the freedom resulting from a Northern victory
will be a freedom from those very cultural conventions that allow Bayard
to know himself. Later, still fearful of the prospect of freedom, he asks
Ringo, Do you want to be frees", suggesting in the very question that
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nothing could be worse. Finally, in a scene from after the War, when the
slaves have been emancipated, Ringo goes to his white companion to
discuss his new status. The following conversation takes place:

Ringo: Do you know what I ain’t?
Bayard: What?
Ringo: I ain’t a nigger any more. I done been abolished.*

Bayard then narrates that this revelation prompted him to ask Ringo
what he was if he was no longer a nigger, a question that the former
slave — now a free black — is unable to answer?!. Ironically, the freedom
that the two had feared — a fear that the reader initially finds laughable —
has now beset them and shown itself to be genuinely frightening. Ringo’s
poignant mistake — saying not that slavery has been abolished but that
he has — suggests that the loss of the conventional terms (slavebolder,
nigger, etc.) carries with it a loss of identity for both the former slave and
the former master. And, in losing these artificial conventions that mani-
fested themselves in words, words that undoubtedly needed to be van-
quished, the South was also ushering in a new set of problems, for it was
losing its ability to achieve self-definition.

Conclusion

In both the American South and the Republic of Latvia, the impor-
tance of the natural landscape and the physical realm, whether real or
imagined, for a nation’s coming to terms with its cultural identity should
not be ignored. And the significance of the land — that is, what the physical
place (and, for Latvia, the physical placement) comes to signify — is
especially relevant as a region or nation emerges from its own tragic
past. For Faulkner’s American South, it was the recent past of the Civil
War; for Latvia, it has been a long progression toward independence
fully realized less than two decades ago. Interestingly, each region, in its
respective transitional moment, has struggled to come to terms with its
unique relationship to the earth, and each has done so as it moved away
from a traditional and familiar agrarian way of life. As the relationship
to the land disappears seemingly overnight — a relationship which had
previously been necessary and organic, thereby establishing an authentic
and unquestioned citizenry — so do the attendant conventional practices,
livelihoods, and even terms that have structured and ordered the souls of
the populace. The result is that both regions even today continue their
struggle toward meaningful self-definition.
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MakcumMm Hlagypckmii

MOP®OJIOTUA XYA0XECTBEHHOM MOJIEJIN
MWPA B JIUTEPATYPHOMI YTOITUU

Summary
A Morphology of the Fictional Model of the World in Literary Utopias

Drawing on the precepts of historical poetics, genre-genetic approach, and
myth criticism, this paper puts forward and elaborates a morphology of the
fictional model of the world in literary utopias. The central structuring principle
underlying the model is derived from the Aristotelian understanding of organic
being which embraces outward form (topos), inner idea (ethos), and uniting
substance (telos). The aforesaid tripartite concept is projected upon ideal space,
ideal morality, and ideal forms of governance and religion, characteristic of
utopian reality. These structural levels are named as toposphere, ethosphere,
and teleosphere. The insularity of geographic location and physical make-up of
utopian space is reflected in a toposphere. Utopian morality forms a system of
ethical foundations and comprises an ethosphere. Ideal forms of governance
and religion mark a socio-political finality and constitute a teleosphere. A teleo-
sphere is argued to crown the morphology of the fictional model of the world
inasmuch as its semantic centre (aspirations for immortality) is congruent with
notions of happiness on the level of an ethosphere, and with the spatial nucleus
of the utopian model in a toposphere.

The categories of toposphere, ethosphere, and teleosphere constituting the
morphology of the utopian model of the world may provide a very useful struc-
tural matrix by which utopian texts can be analysed, evaluated, and understood
for their socio-cultural significance. By highlighting some of the key components
of the utopian genre in particular, the elaborated morphology has wider applic-
ation in the area of cognitive mapping and world-building at large.

BBenenune

ITocTaHoBKa Borpoca 00 YCTOMYMBEIX ITO3THYECKHUX (POpMax, B KOTO-
PBIX 3aITeYaT/IcBalOTCsI KOHCTAHTHBIE IPOSIBIICHUST MUPa, BOCXOIUT K POIIO-
HavyaJbHUKY UCTOPUYECKOI MO3TUKU AekcaHapy BecenoBckomy, mona-
raBIIeMy, YTO TUITMIECKHE (DOPMYJIBI CIOBECHOCTH (DUKCUPYIOT OMHOPOI -
HbIE WJIV CXOIHBIC BITeYaTICHUS OT JeHCTBUTEIBHOCTH, TIEPEIalOTCs B PSILY
TMOKOJIEHUI 1 OOHOBJISIIOTCSI 32 CYET HOBOT'O OITBITA: ...HOB0E COOepIICaHie
HCUBHU, IMOM INEMEHM C80000bL, NPUAUBAIOUUIL C KAHCOBIM HOBIM NOKOAE~-
Huem, npoHukKaem [8] cmapuie 06pasvl, Smu GopmovL He0OX00UMOCHU, 8 KOMO-
pble Heu30edcHO OMAUBAN0CH 8CK0e npedbidyulee pazeumue' . J1oIToBpeMeH-

18



HBII Ipo1iecc 00pa3HOro OCBOSHUS MUPA, STBJIEHHOTO YeJI0BEYECKOMY CO-
3HAHMIO B LI TTIOBTOPEHUI, MTPUBOAUT K 00pa30BaHUIO HATTOJTHEHHBIX
cMBICTIOM (popM M3 TTOJTYYEeHHBIX OT MUpa BIleuatjieHuil. B cBere pury-
anmpHO-MUDoornueckux Kareropuit Hoprpomr ®paii cBI3bIBa FTeHETUKY
JKaHPOB C CE30HHBIMU TTPOIIECCaMU B IPUPOJE, OKA3bIBAIOIIMMU HETOC-
peICTBEHHOE BIIMSTHE HA TOHAJIbHOCTD, TEMATUKY ¥ Ha caM# (DOPMBI CJTO-
BeCHOTO TBopuecTBa: OcHosonoaazaroweil Gopmoil npoyecca evicmynaem
YuKau4eckoe dguicerue: uepedosanue pacygema u ynaoka, HanpsajiceHus u
cmazHayuLL, JCU3HU U cMepmu, Komopbule 3adarom npoyeccy pumm?®. 13 atoro
TOJIOKEHUST BBITEKAET el «MAPOIIOTO0UST» CIIOBECHBIX XKaHPOB, «CXBa-
TBIBAIOILIINX» TTO MEPE CBOETO Pa3BUTUSI TOBTOPSIIONIYIOCS CYIITHOCTh MUPA,
TOCTOSIHCTBO COIEpP:KaHUsI KOTOPOIO «OTBEpPAEBAET» B MoAe/b. JlaHHBII
BBIBOJI TAK3KE HAXOJUT CBOE KOHLIENTYaIbHOE TTOATBEPXKIECHME B >KaHPOBO-
reHeTHnYeckoM Te3nce Muxawmna baxtuna: B scaupax... Ha npomsiceHuu
8EK08 UX JICU3HU HAKONASIOMCS POPMbl BUOCHUS U OCMbICACHUS ONpedeeH-
HbIX cmopoH Mupa’. PeryisipHasi TIOBTOPsSIEMOCTb KOMILIEKCa [TapaMeTPOB,
COOOIIAIOLINX LIEJIOCTHOCTD YTOITMYECKO# peaJTbHOCTH U OTJINYAIOIINX €€
OT APYTUX TUTIOB XyJ0KECTBEHHOM YCIOBHOCTU,, CBUAETEILCTBYET 00 0CO-
001t MoJIeJ I MUPA, B KOTOPOI 000011IeHbI TPUHILIMIMAJIBHbBIE XapaKTepucC-
TUKHU YTOTINU: 3aMKHYTO€ ITPOCTPAHCTBO Y BpeMs; MOPaJlb, 3aMellatoniast
3aKOH; Mobde1a couryMa HaJl cMepThio. OTIIPaBIsIsICh OT BBIIIETTPUBEICH-
HBIX TEOPETUYECKUX TTOCBIJIOK, B 3TOM CTaThe MBI CTABUM CBOEH ILIENTBIO
MPeIOKUTh U 000CHOBATH MOP(OJIOTHIO Xy10°KECTBEHHOM MOAEIN MUPa,
o0pa3ylolleil CTPYKTYPHO-CMBICIOBOE SIAPO JKaHpa YTOIUM.

B 060061meHHOM Buae MOp@oIorust MOAeaN MUpPa ONIUChIBAETCS KakK
COBOKYITHOCTb TPEJICTaBJICHWI O BCEJICHHON, YeI0BEeKe M B3aMMOOTHO-
LIeHUSIX MeXXmy HUMU. KaxKaplii KOMITJIEKC TTPeaCTaBIeHUIA MOKET COOT-
BETCTBOBATH ONPeIeIEHHOMY YPOBHIO B €€ Tpexc(epHoii TeKToHuKe. Pe-
KOHCTPYUPYST CEMAHTUYECKYIO CTPYKTYPY MUMDOITOITUYECKON MOAEIN
MUpa TepMaHCKNUX HaponoB, TaTbsiHa TommopoBa BRISBIISIET CIEIYIOIINE TPU
cephl: npocmpaHcmeo u epems, onpedessroujue KoPeHHble YCA08uUs cyuje-
CMBOBAHUSL; ... UHMENNCKMY ANbHAS 0eSIMENbHOCHb, BONAOULAIOUAS CAMONO3-
HaHUe U camooueHKy Hocumeneil OaHHOU mpaduyuu,; cydvba, npaso, couu-
aNbHas OP2AHU3AYUS, UMEIOWUE OMHOUEHUE K <4eN08e1eCKOMY» ACNeKmy
ecenenroir*. Icxomst 13 3TOTO orpeiesieHusl, ycTAaHOBUM, YTO TIPUHIIATIV -
aJTbHOE OTIIMYME MEXKAY MU(DOITOITUIECKOM 1 XYI0KEeCTBEHHOM MOIEIIMU
MUpa 3aKJII0YaeTcs B TOM, YTO B IIepBOI (PUKCUPYIOTCS YHUBEPCAIbHbBIE
JIOKQJIbHO-TEMITOpaJIbHbIE, MOPAJIbHO-3TUYECKUE U COITUATBLHO-IOPUIAV-
YecKHUe MPeICTaBIeHNST O MUPE, B TO BpeMsI KaK BTOpast 0TOOpaKaeT CyMMy
3HAHUI 0 MUPE, OTTOCPETOBAHHBIX aBTOPCKUM MUPOBUACHUEM, UMEIOIITUM
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WHANBUIYATbHBIN, KOHKPETHO-MCTOPUUCCKUI M HAITMOHATbHO-KYJIBTYP-
Hblii xapakTep. COOTBETCTBEHHO, B INTEPATYPHOM YTOIIUK CTPYKTYPOOO-
pasyIoLIMMU 3JIEMEHTAMM XyI0KECTBEHHOM MOIEI MUPA MOI'YT BBICTY-
Math NpeAcTaBieHUs 00 udeasbHom IIPOCTPAHCTBE, UdedabHbIX HPABAX U
udeanbHoM TIOJTUTUKO-COLMAIBHOM ycTpolicTBe. O003HAYMM HMX: TOMOC-
(hepa, aTocdepa u Teaeocdepa’. MneanbHoe MpOCTPaHCTBO OrPpaHUYMBAET
TUTOCKOCTB XyIOXKEeCTBEHHOTO 9KCIICPUMEHTA; MIeaIbHbIC HPaBBI OTIpeIe-
JISIIOT MOPaJIbHO-3TUYECKIE OCHOBBI MUPa; ITIOMCKU 0eCCMepTUsl BHYTPU
CHUCTEMBbI MPaBJICHUS U BEPOBAHUI SIBJISIIOTCS KOHEYHOI LIEJIbIO, K KOTO-
POIi yCTPEMJIEHO YTOITMYeCKOe MblliieHre. OcTaHOBUMCS 0oJ1ee Ioapoo-
HO Ha Kax10i chepe.

1. Tomocdepa

Kareropust monoc (rped. tomog — MecTo) Obl1a BBeneHa ApUCTOTEIeM
B PUTOPHYECKUIT 000POT aHTUYHOCTH JUIST 0003HAYEHUSI CTEPEOTUITHBIX
BBIPpAXKEHUI, OOLLIMX 015 paAcCyHcOeHUIl KaK 0 Cnpageoiusocmu, mak u o s61e-
HUAX nPpUpoObL U 00UECMBEHHOI HCUSHU, U 0 MHORUX OPY2UX, PANUUHBIX MeNCOY
coboii npeomemax®. B mureparypoBe4ecKOM O0MXO/1€ JaHHBI TEPMUH 3a-
KPEIUJICS 32 YCTOMYMBBIMY MBICITUTEIbHBIMU (hopMyTamMu (0Opas3, MOTHUB,
MeTadopa, CUMBOJI, aJlIeropusi), o0ecrneunBaloMMU HeMPEePbIBHOCTD JIN-
TepaTypHOTO Ipoliecca B CUIIY MX HAIJTMIHOCTHOTO «apXeTUITHYECKOTO»
xapakTtepa. TormocoM, Win OOLINM MECTOM, JINTEPATYPHOM YTOITNU SIBJISI-
€TCST U30JIMPOBAHHOE OT OKPYKAIOIIEH AeCTBUTEILHOCTH ICATBHOE ITPO-
CTPAHCTBO, 0COOEHHOCTH reorpauIecKoi JJOKaTU3any U (PU3NIeCKOI
OpraHM3allMv KOTOPOTO OTPaXKeHbI B monocghepe XynoxXeCTBEeHHON Mojie-
JIM MUpa. YCTaHaBIMBAasT B3aMMOCBSI3b BPEMEHHBIX M TIPOCTPAHCTBEHHBIX
OTHOIIIEHWIA B XyIOKECTBEHHOM TeKcTe, Muxawn baxtu B pabote Popmbt
BpeMeHU U XPOHOMONA 8 POMaHe OTIPEISIIIII BEKTOP NUICTOPUYECKOI MHBEP-
CUU, CBOMCTBEHHOI uaeanusauuu: Ymoodvt Hadeaums peasbHOCMbIO MOM
UAU UHOUL Udean, e2o MblCAAM KaK yiice ObleuUil 00Ha}CObl K020a-mo 6 3010~
MOM BeKe 8 «eCmecmE8eHHOM COCIOSHUUY UAU MbICASIN €20 CYUW,eCMBYIOUUM 6
Hacmosuem 20e-mo 3a mpuoessimb 3emeb, 3a OKeaHaMU, ecau He Ha 3emae,
mo noo 3emaeti, ecau He noo 3emaeti, mo Ha Hebe’. K cXoxeMy BBIBOAY ITpH-
xomuT ¥ PepHaHI0 AMHCA, TPUIUCIISS TOKATBHYIO M30JIMPOBAHHOCTb XYy~
JIOKECTBEHHOTO ITPOCTPAHCTBA K YCTOMYMBBIM YepTaM JIMTePaTypHOU yTO-
mmuu: Ocmpos, a makoice dpyeue mecma 0Cmpo8HO20 MUNA — 8EPULUHA 20Dbl,
nycmoiHs, yeOuHeHHoe yoedcuuye — mu apxemunu4eckue A0Kycol 6aazo00aps
ceoell 000cobaeHHOCMU CO30A0M 803MOICHOCHb 015 NOCMPOCHUS UOeANbHO-
20 npocmparncmea ymonuu®. JIOBOJIbHO MPOAYKTUBHOM MpeACTaBISETCS
TakXKe Mo3uLIMs aBTOPOB Croeaps aumepamyphuix ymonuii, OTOXASCTBIIS-
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FOIIIMX TOITOC OCTPOBA € NPUBUNCSUPOBAHHBIM MECHOM, HA KOMOPOe npoeul-
POBANUCH 2APMOHUS U COULUANbHOC COBEPULCHCMBO, BOCHPOU3B005UUEe UAU XOMS
Obl nbiMarougiecs 60CHPoU3800umb modenb Doema’. JIeiiCTBUTENbHO, JIATUH-
CKO€ CJI0BO paradis, naBIliee Ha3BaHME Paro0 B eBPOIICHCKIUX SI3bIKaX, O3HA-
4aJio B IPEBHETPEUECKOM (7opaidelgog — MapK) MECTO, OTPaHUUYEHHOE CO
Bcex ctopoH. Kak momaraet T.C. [TaHnoToBa, umenHo 600Hoe npocmpan-
cmeo eapanmupyem my a0CcoAOMHYI0 U30AUPOBAHHOCHb, KOMOPAsl NO360/151-
em coBepuleHHOMY MUPY U30eacamsp pasnazarule2o 8AUsHUSL Xaoca, 0yicmey-
oue2o 3a e2o npederamu, U OCYyuwecmeumns ceoil npoeKm 6 uucmom eude'.
Boma B zaHHOM cityJae BBITTOTHSICT (DYHKIIMIO TPAHUITBI MEXKITY TBYMST OT-
JIMYHBIMU MIPOCTPAHCTBAMM: KOHCTPYMPYEMOTI'O MI€aTLHOTO MUPOTIOPSIIKA
1 MUpPa HAJTMYHON ACHCTBUTEIIBHOCTH.

OCTPOBHOI1 TOTIOC MOXKET TPAKTOBATHCSI KAK HEKOTOPOE MECTO-MIeall,
MCTOKHA KOTOPOTO KOPEHSITCS B MIYOOKOI ApeBHOCTU. Mudonoatuyec-
Kasl TpaauIINsI, KOTOPOI OBIT M3BECTEH TOIIOC OCTPOBA, IIPEIIOXKIIA TPU
BapuMaHTa ero pa3padoTKU: 1) OCTPOB KaK MOTYUWI1 1/ MIN N300 MO
Kpali, OTHaJeHHBIN OT Hac BO BPeMEHM 1/WJIN IIPOCTPAHCTBE; 2) OCTPOB
KakK OJaXKeHHBIN TTOTYCTOPOHHMIT MHUP; 3) OCTPOB KaK IMPOTOTHUIT past Ha
3emJie. Tormoc ocTpoBa MOXKET OBITh OCMBICIICH B TEPMIHAX ITPOTHUBOITOC-
TaBJICHUH, IPUYPOUCHHBIX IIPOCTPAHCTBEHHBIM OTHOIIICHUSIM, K BasKHE -
M 13 KOTOPBIX CIeIyeT OTHECTH: 1) 3a1am — BOCTOK (OOJIBIIIMTHCTBO MU~
(G OITOATHYECKMX OCTPOBOB PACIIOIaraINCh Ha 3amajae — TaM, TIe COJIHIIe
COeMMHSIETCS ¢ 3eMJIeHi, 3aBepIlasi CBOM CyTOUHBIN ITUKIT); 2) CyIlla — MOpe
(ocTpoB M300pakacTCs Kak CPeaI0TOINE BCEBO3MOXKHBIX OJIar, OMBIBAEMOE
MoToKaMM HeB3ro). CeMaHTUYeCKUM 0000IIIeHEeM TOTI0Ca OCTPOBA BhI-
CTyMaeT apXeTUTTMIECKUI CUMBOJI IICHTPa — 3Meii, IepeBO, XpaM, BOKPYT
KOTOPOTO TIPOCTUPACTCS MUMPOTIOITUISCKUAIN MUP, TIPOSIBIISIOMINI CeOsT
Yepes3 MOJIOXKUTETLHBIH ITOTFOC TAKMX OTIITO3UIINH, KaK: N300MITHe — JIUIIIC-
HUe; 0JTaKeHCTBO — CTpalaHue, ClTaceHNEe — THOehb, BeJINnIne — yOOTOCTb.
ITpocTpaHCTBEHHBIEC XapaKTEPUCTUKI, paBHO KaK M YHUBEPCATbHBIC aTpH-
OyTBI MHPOYCTPOICTBA, OOPa3yIOT TOIIOC OCTPOBA, 3aBEIIaHHBIN XaHPY
yrornun''.

YTonuueckasl CJIOBECHOCTh Hac/Ie0Bajla apXeTUITMIECKIE YePTHI OC-
TPOBHOTO TOIOCa, 00JIeKash MX KaXKIbIii pa3 B HOBBIC XYIOXKCCTBEHHBIC
o06pa3sl. JeiicTBre KOCMUUYECKOTO 3aKOHA, OMPEIesISIONIeT0 CyTOTHOe
IBUKCHME COJIHIIA C BOCTOKA Ha 3alTajl, a TAK;Ke MOTHUB OJIaXKeHHOM TTOTY-
CTOPOHHOCTH, CBOMCTBEHHBIH PSITY MU(MDOJTOTMYECKUX TEKCTOB, B yTOITHHI
3aMETHO BBITECHSIIOTCST (DAaKTOpaMM TUHAMMKH TeorpaUueCKIX OTKPBI-
T ¥ pacrpeneacHus cep MOTUTUKO-3KOHOMUIECKOTO BIMSHUS B pe-
ambHOM Mupe. [1pn 3ToM XynoKeCTBEeHHOE TTPOCTPAHCTBO YTOITMYECKIX
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MPOU3BEJICHUI COXpaHSIET CTATYC HEJOCSITaeMOT0 Kpasl, TOCTYITHOTO TOJTb-
KO M30paHHBIM MOpeTLIaBaTeisiM U3 BHellTHero Mupa. Torocdepa intepa-
TYPHOIi YTONMY BKJIIOYAET TJIOCKOCTb XyJ0KECTBEHHOTO 3KCIEPUMEHTA,
TTO3BOJISIIONIYIO C MAKCUMAJTbHOM KOHIIEHTPALIMEH BBISIBISITH CIICLIUGBUKY
aBTOPCKOTO MUPOBUAEHHUS. LleTocTHOCTD Tooca ocTpoBa MOAIepKUBa-
€TCSl CEMaHTUYECKOM OMIO3UIIMel LIeHTpa U repudepuu, uTo Haubosee
SIBCTBEHHO TIepeIaHO B MPOU3BENEHUSX C YpOAHUCTUIECKOM KOHCTAHTOM,
u6o ropox, o Kapny Oury, cunonum camocmu uenosexa, e2o ncuxuueckoi
yesocmuocmu'?. 11eJJ0CTHOCTb KaK aHAJIOT CaKPaJIbHOCTU HUBETUPYETCS
3a MpeiesiaMu OCTPOBA, OTKPHITOTO HABCTPEUY OECKOHEYHOMY IIPOCTOPY.
OnHako 6eCKOHEYHOCTh BHEIITHETO MUPa HACTOJIBKO Xe BpaxaeOHa OCT-
POBHOI1 peallbHOCTH, HACKOJIBKO OHa eif XKU3HEeHHO Heobxonuma. [paHuia
MapKUpyeT 30HYy HAaUOOJIbIIIeH GIM30CTH MEXKITYy 3aMKHYTHIM Y Pa30MKHY-
THIM MIPOCTPAHCTBAMU BAOJb IMHUY TTPUOOSL, TAIe, 110 HabmoneHmio Biagu-
mupa Toroposa, sma 6auzocms peasuszyem cebs noanee éceeo">. GUKcUpys
OTTPAaHWYEHHOCTh OT BCETO «MUPCKOTO», Tomocdepa Kak CTPYyKTYPHBII
9JIEMEHT XyJ0KECTBEHHOU MOJIENTM MUpPa B INTEPATYPHOI YTOTMY OOHAa-
PYKMBaET He TOJTbKO HEOOXOAMMYIO reorpaduyecKyro TpaHulILy, HO U CITy-
SKUT BMECTUJIUIIEM MPUHIMITUATBHO BaXKHBIX MOPAJTbHO-3TUYECKUX
(3mocghepa) n TTOTUTUKO-COLMANIBHBIX (meneocgepa) HOPM, TIPUTOTHBIX
1151 o011IeTO OJIara.

2. Drocepa

OrpaHWYeHME TIOCKOCTH XYIO0KECTBEHHOTO SKCIIEPMMEHTA B JIUTE-
paTypHOIl YTOITMU ONpeAeIEeHHBIMU Te0(U3NIECKMMU paMKaMU 0Ka3bl-
BaeTCs MUCKITIOYUTEIbHO TUIOAOTBOPHBIM UISI MPUIAHKUSI 0COOOTO HpaB-
CTBEHHOTO JyXa, 3T0ca, KOHCTPpyHpyeMoil Moaen mupa. Kareropust amoc
(rped. e6og — MpUBBIUKA, OOBIKHOBEHUE, HPaB) BOIILIA B 00J1aCTh T'yMaHU -
TapHOTO 3HaHUSsI 6J1arogapst ApMCTOTEIIO, PACTIONOXKUBIIEMY STUKY MEXKITY
YYEHHMEM O JyIle U YICHUEM O TOCYAAPCTBE: ...COBEPUIEHHO HEBO3MOICHO
delicmeosamu 6 00UeCmMBeHHOLL JCU3HU, He OYOyUU YeN08eKOoM ONpedeNeHHbIX
SMUYECKUX Kauecms, a UMeHHO 4ea08eKoM 00CMOUHbIM. boimb docmotinbim
uen08eKomM — 3Hauum oonadamos doopodemenamu. M momy, kmo dymaem oeti-
cmeosamn 8 00ujeCmeeHHOU U NOAUMUYECKOU HCUZHU, HAOO0 ObIMb 4eN08eKOM
doopodemenvHoeo Hpasa'. be3 peyBeIMUEeHUsT MOXHO YTBEPKAATh, YTO
MOpPaJIbHO-3TUYEeCKHME BOMIPOCHI BCETria HaXOAUIUCh B OOBEKTUBE XYI0-
KECTBEHHOI peduiekcru, IpocTynas 6oJiee UM MeHee peabedHO B TeX
WJIM MHBIX XKaHpax cJIoBecHOCTU. PazBuBast Teopuio XaHpOB ¢ MU(POKpH-
TYeckux nosuiuii, Hoprpon ®paii BeigensieT Takylo hopMy Xymaoxe-
CTBEHHOI1 IPO3bI, KaK aHATOMUSI; CaM TEPMUH 3aMMCTBOBAH U3 3arjIaBUsl
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tpakraTta Pobepra beprona Anamomus meaanxoauu (The Anatomy of Me-
lancholy, 1621), conepxaiuero, 1o cioBam Dpast, Hauboaee noamsiii 0630p
4e108e4eCKOoll JHCU3HU, KOMOPbLLL Obll 803MONCEH 8 AHRAULICKOU Aumepamype
co épemen Yocepa®. XKanposasi crienidrka aHATOMUU 3aKJII0YAETCSI B OOU-
JIMUA OTCTYIJIEHUM OT IJTaBHOM TeMbl, MPUHUMAIOIINUX XapaKTeP «CUMITO-
3UYMHBIX JUCKYCCHIT» — MeTaJIbHOTO aHaIM3a TMTOPOXACHNI MHTEIJICKTa
U apyauuuu. HecmMoTpst Ha pyHIaMeHTalbHbIE METOIOJOTMYECKUE U UE-
oJiornueckue pacxoxiaeHus, nmo3uiuss Mpasi oOHapyKUBaeT 3aMETHbIE
KOHLIETITyaJIbHbIE CXOACTBA ¢ cucTeMoii xkaHpoB Iennanus IMocrenona,
KOTOPBIA yYUTHIBAJI TUIT OTHOLUEHUI MEXAY MUPOM, IOCTUTAEMbIM YEJI0-
BEKOM XYIOKECTBEHHO, M COIIMaIbHOM cpenoii. [Tomoono dparo, [Tocrre-
JIOB OTBOIMJI OTAEIBHBIIN YPOBEHD «HPaBOOITHCATETHHBIMY JKaHpaM B 3ITOCE:
OacHe, caTvpe, AWM U YTOIINU. «Imosoeuveckas» aumepamypa 3aK-
AroHaem @ cebe... 0CMbiCAeHUe 2PANCOAHCKO-HPABCMBEEHHO20 YKAAOA COUUANb-
HOIl d1cU3HU, COCTOSTHHST OOIIIECTBA U OMOEAbHBIX €20 C0€6 U 8bipadicaem uoeti-
HO-2MOYUOHANBbHOE OTHOLLIEHUE K IMOMY COCIMOSHUIO, YACMO Yenyonsaroujeecs
0o naghoca'®. cxomsl U3 BBIIIECKA3aHHOTO, 3TOCOM JIUTEPATYPHOI yTO-
nuu Oy1eM CUMTaTh MOPaJbHO-3TUYECKKME HOPMbI M300paxkaeMoro ooliie-
CTBa, CKJIaJbIBAIOIIIMECS B KOHUEMNUMU CYACTbsI, CEMEMHbBIX OTHOLIEHUIA,
a TaKkke BOGHHBIX CTpaTeTHi, CCTEMa KOTOPBIX 00pasyeT amocghepy Xy-
JI0>KeCTBEHHOU MOJIeJIM MUpa.

ITpobsiemMe B3aM0O3aBUCUMOCTH COCTOSIHUSI HDABOB B PEaJIbHOM MUpE
U B MUpE, CO3JJaHHOM BOOOpa>keHMEM YTOIMCTOB, YAESETCSI BHUMAHUE B
TpyHax Mo COMaIbHO-DUI0COMCKIM acIleKTaM YTOITMYECKOTO MBITIIIC-
Husi. ComocTaBIIsIsd YTOMWYECKUI U MIEOJOTMISCKU TUIIBI JUCKYypCa,
Kapa Manreiim 3aBepsieT, UTO ymonuu maxice mpaHcyeHOeHmMHbl COUUANb-
HOU cumyayuu, m.K. OHU OPUEHINUPYIOM 0esIMeabHOCMb HA 1eMeHmbl, He
codepicauguecs 6 dannoil peanvroli cumyayuu'’. CaMa peajbHasi CUTyalust
MOKET PaCIIPSITHCS IO COLMATBHO-UCTOPUUIECKOTO (hOHA ITOXU, TIOPOXK-
JIAI01LEeTO MPOEKT UAeaTbHON PeaIbHOCTU B CUJTY HETIPUSITUST YTOMMUCTOM
CJIOKUBIIIMXCST OOIIIECTBEHHBIX OTHOIIIEHUH 1 (popM rocymapctsa. KoHcTa-
TUPYS TEHETUYECKOE POJICTBO MPOTUBOPEUUIA B JTIOOBIX YTOMUYECKUX MPO-
ekTax, Dayapn baranos pannyaer B HUX IPOEKIIUIO, 8 KOMOPOL yCmpaHe-
Hbl 6Ce MUHYCbL U YCUACHbL 8Ce NAIOCHL Cyuecmeyioujeco oouecmea'®. tax,
COM3MEPSISI MOMEHT KPUTUKU C UI€El COBEPIIEHCTBA, MPOLUTUPOBAHHbIE
BBIIIIC ABTOPHI €AMHBI B CBOEM PACCMOTPeHUN (heHOMEHA YTOITUH KaK TOU-
HO1/TIOJTHOM IIPOTUBOTIOIOXKHOCTH HAJTMIHOM AeiicTBUTe TbHOCTH. Haxo-
ZIch B (POKYyCe yTOIMMUeCKOoM pedieKcnu, «aHaTOMUPOBaHHAST» HPaBCTBEH-
HOCTb, WM 3TOC, BOOOPAXKaeMOTO B JIUTEPATYPHOI yTOMMU OOIIECTBA,
MMeeT MPETEeH3UU Ha BCeOObEMITIONILYIO pa3pab0TaHHOCTb B UAEHHO-TE-
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MaTUYECKOM acTieKTe MPOU3BEACHM, YACTO TIPOSIBISIIONIYIOCS B YOI~
LIMCTUYECKOM XapaKTepe MOBeCTBOBaHUS. DTocdepa XymoXKeCTBeHHON
MOJIeJT MUpPa KaK CUCTeMa MOPAJIbHO-3TUYECKUX HOPM BKJTIOUAET HPaBO-
onucaTesbHOe colepkaHue, akTyaIu3upyeMoe Torocdepoii. 3a yepToit
BBIMBIIIJICHHOM peajlbHOCTH, corytacHO KOputo JloTMany, «HalliemMy», «CBO-
eMY», «KYJIBTYPHOMY», «0€30ITaCHOMY», «TapMOHWUYECKI OPTaHU30BaHHO-
My» IIPOCTPAHCTBY APOMUBOCHIOUN <UX-HPOCIPAHCIIBO» , <HYHCOe» , «BPANC-
0ebHoe», «onacHoe», «<xaomuueckoe»'’.

3. Teneocdepa

ATtochepa Kak CTPYKTypooOpas3yloluil 31eMEeHT XyA0XKECTBEHHOM!
MOJIeJIM MUpa OnpeesiseT HIEeHHOCTHYIO MaJIMTPY XYI0XXEeCTBEHHOM eii-
CTBUTEJILHOCTU U CIAYXKUT — BMECTe ¢ Tonoc(hepoil — HEKOTOPOIi 00JIb-
et nenu. nest meaoca (rped. teAog — 3aBepliieHue, 11eJib) oopesia cCBoe
KOHLIENTyaJTbHOE BhIpaKeHHME B MeTa(pU3NUECKOM YICHUHN APUCTOTEIS O
LIEJIEBOI TPUYMHE, TIPSO PEIIISIIOIIeH CaMOOCYIIECTBIEHUE KOCMOca B
LIEJIOM M €ro KaXkII0ro COCTaBHOTO 3JIeMEeHTa B YaCTHOCTU: Pasymeemcs,
camoe ayuiee 045 8cex — 00CMUYb KOHEUHOIL Yeal, HO, eCAl MO HeB03MOIICHO,
Ayuuum 6yoem mo, umo Oauxnce éceeo K Hauayqemy®. Hauspiciiee Bo3-
MOXHOE COBEPIIEHCTBO pacCMaTpUBaIOoCh APUCTOTEIEM KaK 3aBepIllieHue
KaKoi-Tm00 [IEHHOM JesITeIbHOCTH, HAaITPpaBJIEHHOM Ha JOCTUKEHUE OI1-
peneneHHoI 1ienu. Pacno3HaHue B yTOITMUYECKOM TEKCTE CTPEMJICHUST K
COBEpPILEHHbIM LieJsIM Mo3BoJinI0 JIstoncy Mamdbopay nMocTyaMpoBaTh B
€ro Tpyjie 00 UCTOPUM YTOTIUIA, UTO ¢ npubbimuem moeo, Ymo cO8epuieHHo,
Hecogepuiernoe ucyesnem?®'. TlprueM Mo COBEPIICHHBIM MOHUMAJIOCh,
MpeXk/ie BCero, caMmo yCTPOMCTBO XKU3HU yronudyeckoro mupa. s [Mayna
Tumnuxa ObLIa XapakTepHa aMOMBaJIeHTHAsl TPAKTOBKA YTOIMMU: 3a TIpe-
OJIOJICHMEM CTarHalliM HaCTOSIIIIEr0 MOMEHTa OH yCMaTpHWBaJl B yTOIM-
YEeCKHMX ITPOEKTaX OMACHYIO MOJAMEHY HEBO3MOXKHOTO BepOSTHBIM. [TbITasich
pa3pelruTh 3TOT KOH(MIUKT, TUIUTMX TTOMECTUIT YTOITMUYECKOE MBIIIIJICHUE
B IUTOCKOCTb TPAHCLICHIEHTHBIX CITOCO0O0B CYIIIECTBOBAHUS; T10 €TI0 YOeK-
JNEHUIO, YTOTIMYECKUI1 BEIMBICEJT NOKA3bI6AeM MO, KeM 4eA08eK SA51emCsl
no ceoell cymu u umo emy caedyem npedsudems 8 Kauecmeae TEJ0Ca c80e20
cywecmeosanusn?. Tlozuuumio TuIMXa OTIMYAET Ype3BbluaiiHast MPOayK-
TUBHOCTh, O0YCJIOBJIEHHAS BBISIBJICHHEM TTapaguTMbl COLIMATbHBIX U WH-
TUBUAYATbHBIX B3AaMMOOTHOIIIEHUI, OMICHIBAIOIIECH KOHTAKTHBIE 30HBI
MeXy OoOIIeCTBOM M 4ejoBeKoM. Beien 3a mHTepnperanueit Tusuimxa,
TEJI0COM 0003HAYMM COLIMAJIbHBIN YKJIaa M300paxkaeMoro B JJUTepaTyp-
HOI yTOIIMHM 00111eCTBa, KACAIOLIUICS TTPEKIE BCEro MOJTUTUKO-COLIMATb-
HOTO YCTPOMCTBA U PEJIMTMO3HBIX BEpOBAHUM, TTapaaurMa KOTOPbIX CO-
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CTaBIISICT meaeocghepy XynIoKeCTBEHHOM MOIECTA MAPA. YTOITMIESCKUIA 3a-
MBICeJT IcaTe et HalleJIMBaeTCsT Ha BRISIBJICHUE OTIOPHOTO IIeHTpa — (hopM
MPABJICHUS U PEUTUO3ZHOTO MUPOOILYIIEHNS, COBIMAJAIOIINX CO CMbIC-
JIOBBIM SITPOM 3TOC(EPHI ¥ TOITOC(EPHI.

Tocymapb, 3aKOHBI M YIPEXKICHUS HE TOJIBKO BBISIBIISTIOT COLIMATBHBII
0o0pasel] MOIeTUPYeMOTO MUPO3IaHNs, HO M BCKPBIBAIOT HEKOTOPYIO IT0-
TaeHHYIO TOHAJIBHOCTD JIUTepaTypHOI yTonuu. B yronmdeckoit Mmomenun
MUpa OXMBAIOT 9K3UCTCHIIMATbHBIC CTPEMIICHUS YeJI0BeKa K HECOBITOU-
HOMY, HIealbHOMY. B XymoxXecTBEeHHOI TKaHM JIMTEPATYPHBIX YTOIHI
HECJIOKHO Pa3IMUUTh UMITTALIUTHYIO KOMITPOMETALINIO aBTOPCKOTO BBI-
MBICJIA, COAEPKAIIIEeTO 03BYyUeHHOE WU MTOpa3yMeBaeMoe COMHEHME KaK
B TOTOBHOCTH PEAIbHOTO MU Pa BCTPETUTD «HAMJIYYIIIee YCTPOMCTBO», TaK
1 B CaMOM XXM3HECIIOCOOHOCTH CO3IaBacMO peaslbHOCTU. Tak, HaIIpH-
Mep, pacIIO3HaB «IPe3BBIYATHYIO HEJIETIOCTh» MHOTUX 3aKOHOB 1 00BIYAcB
Yromnuu, repoii-moBecTBOBaTe b KHUTH ToMaca Mopa pagocTHO-HACTO-
POXXEHHO BOCKIIMIACT: Xopouio, ecau 6bl 5mo Koeda-Hubyob ocyuecmai-
a0cb!? OnHako poOyXKaeHMe pacCKa3yuKa JUIMTCS JIMILIb MTHOBEHUE, U
€T0 B30pP YXOIUT OT MUMOJICTHOM BCIIBIIIIKY TTPO3PEHUS O TTOCICICTBUSIX
MepeTeKaHus YTOMMIECKUX LIeJIeH B CTPYKTYPY peabHOoro Mupa. M3pect-
HO, YTO B OCHOBY ITPOEKTa aMepHKaHCKOro ropoma @umnanenbhus geria
Tororpaduyeckas cxema, BeipaboranHas MopoMm B Ymonuu (Libellus
aureus nec minus salutaris quam festivus de optimo reipublicae statu
deque nova insula Utopia, 1516). CoBepIileHHO ONpaBIaH PUTOPUYECKUI
BOITIpOC, TTocTaBlIeHHBIN BukTopueit YannkoBoii B 3Toii cBI3U: Ymo 06-
weao medcdy MOpOBCKUM OCMPOBOM U 20p000M Ha Jlenasepe, nocmpoeHHbIMU
no oornomy uepmedicy ?** HecornacoBaHHOCTb IIpOMUIEH AeICTBUTEIBHOCTI
C TIePCIIEKTUBAMM, TIPEIIaracMbIMK YTOITMYECKOM YCIOBHOCTBIO, COM3-
MepuMa ¢ (TlepekMBacMbIM WIIH IIPESABUINMBIM) PACXOKICHUEM MEXIY
WIeei M CYyIIHOCTBIO, BBI3BIBAIOIINM CKEIICHC IO TTOBOMY XXKM3HEHHOCTHU
YMO3PUTEIBHBIX TTOCTPOCHU M YIaBIMBAeMbIM B IIOTA€HHO-TIECCUMIC-
TUYECKUX TOHAX JIMTEPATyPHOI YTOMHU. YTOIMMUYECKUI TOCYIaph, 3aKOHBI
¥ TIOJINTUIECKHUE YIPEKICHMS, BCTPOCHHBIC B XyIOXKECTBEHHYIO MOJIETh
MHpa, B ciIydae CMEHBI IIPOIMCKA Ha PealbHO-UCTOPMICCKYIO TeCTBU-
TETBHOCTD, KOPEHHBIM 00pa30M UCKAXKAIOIIYIO X M3HAYATEHYIO CYIITHOCTbD,
CTAHOBSATCS Yallle BCETO padOYMM MaTepHalioOM B TBOPUYECKOI 1abopaTo-
pPUM aBTOPOB TUCTONMNI. MUPOCTPOUTETHHBIE 1IEJI, BOCTIPUHIMAEMbIC B
Ka4yecTBe PYKOBOJCTBA K NEHCTBHUIO TTIEpEMEIIAiOTCs KakK pa3 yepes Ty ce-
MaHTUYECKYIO TPaHMILY, 32 KOTOPOi1 0J1aro, SIBICHHOE XyI0XKEeCTBCHHBIM
BOOOpaXXeHWEM, TIEPEPOKIACTCS B CBOIO TPATMIECKYIO TTPOTUBOITOIOXK-
HOCTb.
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I1o 060061menuto Bnagumupa [llectakoBa, MOCKOJILKY YTOITHUS COIEP-
JKUT TIPOEKITNIO 3aBEPIICHUSI ICTOPUU, B HEI 6ceeda npucymcmeyem eunep-
boauzauyus 0yxo8Ho20 Hauana, 8 Hell 0co00e Mecmo yoeasiemcs HayKe, UCKYC-
cmey, 60CNUMAHUIO, 3AKOHO0AMENbCMBY U OpyeumM (haKkmopam Kyavmypoi>.
He menee BaxXHBIM (haKTOPOM KYJIBTYPBI, HE YITOMSIHYTBIM HCCJIeIOBATe-
JIeM, SIBJISIeTCsT (popMa peIMTHO3HOTO MUPOOIIYIICHYsI, 00pa3yromasi (hyH-
TaMEHT Tesieocdephl XyTOKECTBEHHOM MOICIIM MUPa B TUTEPaTypHOM yTO-
muu. Poib yronmraeckoro rocymaps B IyXOBHBIX BOIIpOCaX CO3IaBacMOit
pPEaTbHOCTY CBOIUTCS B OCHOBHOM K BBIPAOOTKE COITMATBHBIX IIPEIITICA-
HUI, OTHOCSIIINXCS K PEJINTHO3HBIM BEPOBAaHUSIM 1 UX ITpakTuke. JlocTa-
TOYHO BCIIOMHUTD KJIACCUICCKUI IIPUMEP TTPAaBUTEIST YTOINHN, 3aIIPETUB-
IIIETO YTONMIIIAaM POHSITh CBOE JOCTOMHCTBO B HeBepuH. [10 3T0i mpuumHe
Ype3BblYAHO peJKHU cllyyau 00palleHusi K BHYyTPEHHEMY COBEPIIIEHCTBO-
BaHMIO YeJIOBEKA B CHITY Mpea3amlaHHON colmyMy peaurno3Hoctu. [1po-
0JleMa MCKOpPEHEHMS 3J1a B YeJIOBEKE Yallle BCero HaXOMUTCs Ha Tiepudepun
XYIIOKECTBEHHOTO 3aMbICJIa YTOIMMIECKUX IPOU3BEICHII, COCPEIOTOUM -
BAIOIINXCSI Ha TTOJIMTUKO-COIIMATBHBIX CTPATETUSIX VYIIICHUS OOIIECTBA.
B cTpykType Tenaeocdepsl IyXOBHBII 3aKOH MMEET €IUHYIO0 TOUKY COTIPSI-
JKEeHUsI, COBITAAIONIYIO ¢ KOHIICTIIIMEI CUacThsl HAa YPOBHE 3TOChEepsl 1
MIPOCTPAaHCTBEHHBIMHU aTpHOyTaMu IIEHTpa B CTpoeHMU Tormocdeprnl. Te-
Jeocdepa XyaoKeCTBeHHOI MOIeIM MUpa COO0IIaeT BO3BOAMMOM B JIM-
TepaTypHOI YTOTINH PeaIbHOCTHU TaKyI0 BHYTPEHHIOIO 3aBePIICHHOCTD, B
peaeaax KOTOPOil MOIEIUPYEMBI MU OTIMIACTCST YeTKOCTHIO (hOpM 1
SICHOCTBIO IIeJIeH CYIIIeCTBOBAHMSI.

3aKiaoueHue

Mopdonorust XynoxXecTBeHHOM MOJIETM MUPa, BOCXOISIIIAst K MBICITA
ApucToTelist 060 OpraHNn4IecKou yrmopsiioueHHOCTH ObITHSI, KOTOpast 0a3u-
pyeTcsl Ha TPUEAMHCTBE BHELIHEH (hopMbl, BHYTPEHHEN UaIen U 00beIn-
HSIIOILE MX cyOCTaHIIMK, OOHApYXKMBAaeT B CBOEM OCHOBAaHWU TpUALIY:
cpena — yesloBeK — X B3auMoelicTBIe, 0003HaUeHHY10 HaMU: Tonocde-
pa — aroctepa — Teneocdepa MPUMEHUTEIBHO K XXaHPy yTonuu. Tpex-
chepHast MOphOIOTHST XyIOXKECTBEHHOM MOIEIM MUPa 3arievartiieBaeT Ha
KaXXIIOM CTPYKTYPHOM YPOBHE YCTOWUYMBBIE CEMAHTUUECKUE TTapaMeTPhl
YTOITUM C BBIPA3UTEJbHBIM aKIIEHTOM Ha MpUMaTe 00I1eCTBEHHOTO Havya-
Jla HaJ MPUPOJOI U YETOBEKOM.

IpemtoxeHHass HaMU MOPMOJIOTHS XyI0XKECTBEHHON MOJIEI MUpa
OepeT BO BHUMaHUe (POpMabHBII acleKT kaHpa YTOIMH, a TaKKe HOp-
MAaTHBHBIH 3JIEMEHT, TTO3BOJISTIOIIMI OTJINYATh YTOIMUYECKYIO PeaIbHOCTh
oT auctonuu. OaHaKO HEU30EXKHOI KpailHOCThIO MPpY pa3paboTKe JaH-
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HO MOP(dOIOTNI OKa3bIBACTCS PEIYLIMPOBAHIE CMBICIOBOTO KOMITOHEHTA
YTOIMH K OTIPeIeJICHHOMY CTIICKTPY TUITOJIoTHUecKMX 4epT. OTmaBast cede
OTYET B MTOTCHIIMAJBHBIX M3IepKKaX KaTeropn3aluy U aHaTOMU3AllNT
XyI0XXeCTBEHHOTO MaTeprajia, Mbl CTPEMIICH OCTABUTH CMBICIIOBOE TTOJIE
KaxXIoro MopdoJIOrMIecKoro YpoBHSI MaKCUMAaIbHO eMKUM W TTOJIBIK-
HBIM. B TO ke BpeMs MpUHIIMITNATFHO BaXKHBIM OBLIO BBISIBICHUE CYIII-
HOCTHBIX XapaKTepUCTHUK XKaHpa, 0e3 yIepKaHUsI KOTOPBIX CTPYKTYPHOE
¥ CUCTEMHOE M3YYCHNE INTePATypHOI YTOIIMHN HE TIPEICTABISICTCS BO3-
MOXKHBIM.
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Marite Opincane
SAUSZEME DZOZEFA KONRADA JURAS PROZA

Summary
Land in the Sea Prose by Joseph Conrad

Only a few of Joseph Conrad’s sea prose protagonists have broken free of
the land comprise. The list of Conrad’s sailors who preserve ties ashore is
impressive and exhaustive. There are certain ties with the land which none of the
seamen can avoid. Every sea voyage is a progression from one point of land to
another. The seamen’s response to leaving land and returning to it clearly reveals
the appeal to land.

But, despite the occasional felicitous prospect, which the land may offer to
the seamen, they belong to the sea, for the land is malevolent to them in most
aspects. The malevolence of the land makes its presence felt virtually whenever
J. Conrad’s seamen near the shore. The land can be capricious and deceitful.
The land can taint, corrupt, degrade and finally destroy both ships and men. A
ship resembles a tired bird, speeding to its nest when she enters the port, but she
is a flying bird in the sea. The ship in the port becomes the prisoner of the sea.
The land is capable of taking the ship’s dignity and life. The potential of the land
is to destroy, corrupt and kill.

e
%

Zeme Dzozefa Konrada darbos raksturota ar juras un jurnieku telu
starpniecibu. Starp Dz. Konrada jurnieku téliem ir tikai nedaudzi, kuri
atbrivojusies no zemes pievilk$anas spéka. Pirmam kartam tas ir
cienijamais Singltons, visvecakais jurnieks uz ,Narcisa” klaja, kurs, péc
viga komandas biedru aprékiniem, ir pavadijis mazak neka vienu desmito
dalu no savas dzives uz sauszemes.! Singltona zinasanas par pasauli uz
sauszemes ir ieglitas parsvara no gramatam, ka Bulvera Littona Pelbama,
savukart vina zinasanas par juru un kugiem ir enciklopédiskas, spriedumi
par navigacijas jautajumiem ir autoritativi.

Tads ir ari Misters Beikers, kuru romana Burinieka ,, Narciss” negeris
vestitajs sauc par idealu vecako starmani, jo visa vina personibas un
profesionala energija ir veltita jarai un ipasi kugim. Tas ir Beikers, kurs
raj kaprizo ,Narcisa” komandu, atgadinot, ka vini nav pasazieri. Beikera
vienkar$ais un taisnigais kredo ir: Més esam Seit, lai rupetos par kugi.?
Beikera izolacijas pakape, iespéjams, vislabak atklata viena no visrugta-
kajam romana epizodém, kura Beikers séz viens uz pamesta , Narcisa”
klaja, kurs$ tagad ir drosi noenkurots Londonas doka. Vius negribeja
Skirties no kuga’, lasitajam saka véstitajs.
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Dz. Konrada jurnieku saraksts, kuri saglaba saites ar krastu, ir gars.
Kreigtons, spécigs ,Narcisa” sturmanis, briva bridi laujas nekaitigiem
sapniem par garu lauku celu... Anglijas debesu maigo zilumu®, kameér
vina vienlidz spécigais kapteinis Allistons nevelas neko citu no $is dzives,
ka tikai savas miza dienas noslégt zemes vidieneé uz savas zemes sturisa
maza majina talu no jiras®. Podmors, iesp&jamais dvéselu glabgjs un , Nar-
cisa” neparastais pavars, nekad neaizmirst evangélisko misiju, kura vigu
gaida majas, lai gan vins speéj nest labas zinas savai gimenei tikai vienu
meénesi no divpadsmit.

Dazos gadijumos saites ar zemi var izradities liktenigas. Dzims ir loti
labi informéts par Eseksas draudzi, no kuras vin$ nak un kura nekad
neatgriezisies. Vina pédéja uzticésanas un pedeéja parbaude, kura beidzas
katastrofali, notiek uz sauszemes, Patusana.

Ir japiemin ari Dz. Konrada iemilotais jarnieks, runigais Carlijs
Marlovs. Marlovs pieder pie ipasas kategorijas, jo vins ir gan stastos,
kurus pats stasta, gan arpus tiem, ta vins ir gan jura, gan uz sauszemes.
Badams Dz. Konrada Alter Ego, tapat ka vina raditajs, Marlovs dzivo
abas pasaulés, atklajot jaras butibu tiem, kuri véro to tikai no krasta, un
taja pasa laika vins nes sev lidzi jara pieredzi, kas gata krasta. Marlova
ambivalenta pozicija ir jau saskatama, atsaucoties uz fragmentaro, tomeér
daudz atklajoSo jurnieka véstitaja biografiju novele Tumsas sirds, kura
lasitajam tiek pavestits, ka veids, ka lasitajs uzzina, ka Marlovs nav savas
skiras parstavis, ir fakts, ka vinam piemit tieksme meklét asociacijas un
pieredzi krasta. Citéjot Dz. Konradu, Marlovs patiesam bija pamatigs
jurnieks, bet ari klejotajs®. Vidusmeéra jurnieks nav tikai tas, kas veltijis
sevi kugiem — savam majam un jurai — savai valstij. Marlovam, tapat ka
daudziem citiem Dz. Konrada jurniekiem, ir cieSas saites ar zemi un
kolegiem.

Tomer no pieciem viriem, kuri laiku pa laikam pécpusdiena satiekas,
lai izsmékeétu cigaru, iedzertu kadu glazi un dalitos atminas par dienam
un naktim uz komandtiltina, Marlovs ir vienigais, kurs seko notikumiem
jura. Vins ir nodevies kugu vadisanai un dzilu noslépumiem, reti palaiz
garam iespéju atgadinat saviem klausitajiem par savu uzticibu jarai. Si
dualitate un spéja dzivot abas pasaulés veicina Marlova iespéju izdzivot
gan uz sauszemes, gan jura.

Protams, ir noteiktas saites ar zemi, no kuram neviens jurnieks, lai
cik uzticigs jarai vin$ butu, nevar izvairities. Katrs juras brauciens ir virzi-
$anas no viena sauszemes punkta uz otru, un kugis vienmeér peld pa noteik-
tu kursu uz konkrétu sauszemes galamérki.
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Autobiografiskaja darba Juras spogulis Dz. Konrads uzsver, ka piesta-
Sana krasta un izieSana jura iezimé jurnieka kuga dzives ritmisko $tpo-
$anos. No zemes uz zemi ir kuga Siszemes liktena visprecizaka definicija:

Landfall and departure mark the rhythmical swing of seaman’s life and
of ship’s career. From land to land is the most concise definition of a
ship’s earthly fate.”

Talak vins turpina attélot aizrautibu un rosigo kalpotaju, kurs pacel
enkuru, un, no otras puses, pieaugo$o tempu uz kuga, no pirma sauciena
Zeme! lidz pédgjai pavélei, kuru vienmér dod galvenais starmanis: Nolai-
diet enkuru! Brauksana jura un piestasana krasta ir, péc Dz. Konrada
domam, jebkura juras brauciena vissvarigakie brizi, un abos vairak ir
iesaistits kugis un zeme, nevis kugis un jura. Dz. Konrads uzskata, ka
izieSana jura un pédéjais profesionalais acu uzmetiens zemei vienmeér ir
labs vai vismaz pietickami labs. Autors, skiet, runa no tehniska viedokla,
jo dazi jurnieki, ipasi kugu kapteini, uztver izieSanu jura visai negativi.
Vin$ atceras tikai vienu kapteini, kur§ uzkapa uz kuga klaja atsperiga
soli un deva noradijumus par pirmo brauciena kursu pacilata balsi. Tomér
daudz vairak Dz. Konrads bija saticis kapteinus, kuri, tiklidz Kanals bija
parvaréts, pazuda uz vairakam dienam sava kajité, lai samierinatos ar
garo braucienu, kadas piekersanas vai ari mila dzivnieka zaudéjumu uz
juras brauciena laiku.

No otras puses, piestasana osta var but pozitiva un negativa. Un
atkal Dz. Konrads runa tehniski, jo vismaz viena zina jurniekiem visas
piestasanas krasta ir pozitivas. Pieméram, ,Narcisa” komanda sapulcéjas
kuga prieksgala un norada tiesi uz Floras salu Azoru salu grupa, it ka ta
butu pirma zeme, kuru vini jebkad ir redzgjusi. Ta, protams, ir pirma,
kuru vini ir redzgjusi gandriz Cetru ménesu gara brauciena laika. Tadgjadi
jurnieka reakcija uz sauszemes atstasanu un atgriesanos uz tas, vina skum-
jas aizbraucot un prieks atgriezoties atspogulo zemes aicinajumu:

The clouds raced with her mastheads, they rose astern enormous and
white, soared to the zenith, flew past, and falling down the wide curve
of the sky seemed to dash headlong into the sea — the clouds swifter than
she ship, more free, but without a home. The coast to welcome her stepped
out of space into the sunshine. The lofty headlands trod masterfully
into the sea: the wide bays smiled in the light: the shadows of homeless
clouds ran along the sunny plains, leaped over valley, without a check
darted up the hills, rolled down the slopes, and the sunshine pursued
them with patches of running brightness On the brows of dark cliffs
white lighthouses shone in pillars of light. The Channel glittered like a
blue mantle shot with gold and starred by the silver of the capping seas.®
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Majiens uz droSibu, kuru nodrosSina zeme, palielina kontrastu starp
makoniem, kuriem nav maju, un kugi, kas tuvojas majam. Péc briza roma-
na Burinieka , Narciss” negeris Dz. Konrads pievérsas vina pienemtas
dzimtenes jasmigai cildinasanai. Sis fragments faktiski atsauc atmina Sek-
spira tragédijas Ricards Il varona Gontas DZona, dzimusa angla, izteik-
smigo valodu: This blessed plot, this earth, this realm, this England.’
Tomer ir japiebilst, ka Dz. Konrads §is majas uz salas skata jarnieka
acim, kad lielais kugis peld arpus laika un pretojas juras varenibai:

..the coast, stretching away straight and black, resembled the high side
of an indestructible craft riding motionless upon the immortal and
unresting sea. The dark land lay alone in the midst of waters, like a mighty
ship bestarred with vigilant lights... She towered up immense and strong,
guarding priceless traditions and untold suffering, sheltering glorious
memories and base forgetfulness, ignoble virtues and splendid transgressions.
A great ship!... A ship mother of fleets and nations! The great flagship
of the race; stronger than the storms, and anchored in the open sea.'’

Ari romana Lords DZims Marlovs aizkustinosi runa par jurnieka
smalkajam, tomér patiesajam saitém ar zemi — mdajam:

..even they... the most free, lonely, irresponsible and bereft of ties, —
even those for whom home holds no dear face, no familiar voice, — even
they have to meet the spirit that dwells within the land, under its sky, in
its air, in its valley, and on its rises, in its fields, in its waters and its trees —
a mute friend, judge and inspirer... Each blade of grass has its spot on
earth whence it draws its life, its strength; and so is man rooted to the
land from which be draws bis faith together with his life."!

Dz. Konrads tomér uzskata, ka jurnieks pieder jurai, jo zeme ir launa
pret vinu. Zemes launpratiba, kad to skata jurnieka acis, atklajas, kad
jurnieki tuvojas krastam. Ta ir zemes spéja but nepastavigai vai maldinosai
vai ari apvienot sevi abas $is ipasibas, kuras Dz. Konrads piemin, runajot
par labam un sliktam piestasanam osta. Autobiografiskaja darba Juras
spogulis Dz. Konrads raksta, ka kugis vienmér tiecas uz vienu konkrétu
vietu uz sauszemes — varbat mazu salu okeana, zemesragu gar kontinenta
garo krastu vai baku uz stavas kraujas. Ja jurnieki ir saskatijusi gaidito,
tad piestasana osta ir laba. Tacu tadas vieglas piestasanas osta ir retas,
daudz biezak zeme izspélé savus jokus — migla, sniega vétras, viesulvétras.
Sadas reizés zeme iegiist draudo$us apveidus:

Watching a coast as it slips by the ship is like thinking about an enigma.
There it is before you — smiling, frowning, inviting, grand mean, insipid,
or savage, and always mute with an air of whispering. Come and find
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out. This one was almost featureless, as if still in the making, with an
aspect of monotonous grimness. The edge of a colossal jungle, ran
straight, like a ruled line, far, far away along a blue sea whose glitter
was blurred by creeping mist. The sun was fierce, the land seemed to
glisten and drip with steam."

Novelé Tumsas sirds un romana Burinieka , Narciss” negeris ir
Londonas, skatitas no Temzas grivas, apraksti, un tie ir loti lidzigi péc
saviem uzsvariem un mérkiem. Pieméram, novelé Tumsas sirds narators
laiskojas uz burinieka , Nellija” klaja, un lasitajs ierauga So ainu caur
vina apzigu:

Only the gloom to the west, brooding over the upper reaches, became
more sombre every minute, as if angered by the approach of the sun.
And at last, in its curved and imperceptible fall, the sun sank low, and
from glowing white changed to a dull red without rays and without
heat, as if about to go out suddenly, stricken to death by the touch of
that gloom brooding over a crowd of men."

Izklausas, it ka narators attélo saulrietu par Afriku, un Dz. Konrads
patiesam veido paralélu izskaidrojumu darba Jiras spogulis:

This stretch of the Thames from London Bridge to the Albert Docks is
to other watersides of river ports what a virgin forest would be to a
garden. It is a thing grown up, not made. It recalls a jungle by the
confused, varied, and impenetrable aspect of the buildings that line the
shore, not according to a planned purpose, but as if sprung up by accident
from scattered seed. Like the maited growth of bushes and creepers
veiling the silent depths of an unexplored wilderness, they hide the depths
of London infinitely varied, vigorous, seething life."*

Savukart romana Burinieka ,, Narciss” negeris Dz. Konrads uzsver
launu vésto$o atmosféru, kas ieskauj pilsétu, nomacosu tumsu. Sis frag-
ments atgadina 19. gadsimta beigu ekologu:

The reach narrowed; from both sides the land approached the ship...
Low cloud hung before her — a great opalescent and tremulous cloud
that seemed to rise from the steaming brows of millions of men. Long
drifts of smoky vapours soiled it with livid trails; it throbbed to the heat of
millions of bearts, and from it came an immense and lamentable murmur —
the murmur of millions of lips praying, cursing, sighing, jeering — the
undying murmur of folly, regret and hope exhaled by the crowds of the
anxious earth. The Narcissus entered the cloud; the shadows deepened;
on all sides there was the clang of iron, the sound of mighty blows,
shrieks, yells... A mad jumble of begrimed walls loomed up vaguely in
the smoke, bewildering and mournful, like a vision of disaster.”
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Cesters Bérdzess (Burgess) uzver, ka Dz. Konradam un, iesp&ams,
visiem jurniekiem, kuri kugoja, pirms burinieki izzuda, vislielako gandari-
jumu sagadaja skats, kad kugis bija jura ar paceltam buram un labos
laika apstak]os. Sadas ainas Dz. Konrads salidzina kugi ar lidojosu putnu.
Pieméram, darba Jiras spogulis, atceroties savu iemiloto kugi , Tremo-
lino”, Dz. Konrads veido visai izvérstu analogiju:

In reality, she was a true balancelle, with two short masts raking forward
and two curved yards, each as long as her hull; a true child of Latin
Lake, with a spread of two enormous sails resembling the pointed wings
on a the sea.'®

Ir interesanti vérot, kas notiek ar kugiem Dz. Konrada juras tekstos,
kad tie tuvojas zemei vai piestaj osta. , Narciss” sagada vizualu baudijumu
jurniekiem, kad tas iebrauc Kanala, bet pats kugis atgadina lielu, nogurusu
putnu, kas steidzas uz ligzdu. Putna telainiba joprojam saglabajas, bet to
kompromité apziméjums noguris, un kaut kas jau ir zaudéts, aizvietojot
steigSanos ar slidésanu pa juru paragrafa par , Tremolino”. Paradas nepa-
matotas steigas sajuta, it ka zeme ietekmétu kugi ar neatvairamu spéku,
kas laupa kuga gribasspéku. Osta kugim tiek atnemta briviba, tas klast
par ostas gustekni. Savukart nemakuligi cilvéki, kas nepieder pie kuga
komandas, atnem kugim pédéjo godu. Novelé Tumsas sirds un romana
Lords DZims paradas vaboles metafora — novelé kugis tiek salidzinats ar
gausu vaboli, bet romana ta ir Steina vabolu kolekcija. Sai metaforai ir
ciesa lidziba ar zemi.

Zeme ari laupa kugim dzivibu. Autobiografiskaja darba Juras spogulis
Dz. Konrads raksta, ka ar katru piestasanu osta kugis tuvojas savai navei.
Autors ir norupéjies par kuga fizisko dzives ilgumu. Piestasana osta kalpo
ka mérvieniba kuga dzives ciklam. Zeme ir destruktivs spéks, kas izraisa
kuga navi. Tiesi tapat notiek ar cilvékiem. Zemes potencials ir sabojat,
korumpét un nogalinat.
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Inese Valtere
ZEME - DABA - CIVILIZACIJA

Summary
Earth — Nature — Civilization

The reflection of the opposition of the urban and the rural in the European
literature became popular in the 19" century, but at the end of the 19 century
and at the beginning of the 20™ century it was particularly emphasised in Latvian
literature, when many poor peasants moved to cities.

Augusts Saulietis depicts the opposition of the urban and the rural which is
associatively connected with education and culture as the opposite of natural
simplicity. August Saulietis'prose describes two contrasts — city and countryside —
along with the oppositions “nature and civilisation”, “individual and nature”,
“individual and socium”.

Characters are shown in movement from one space to another. City has
been characterised as environment where humans obtain amenities and materialist
goods, education and cultural opportunities, but suffer from the norms accepted
by the socium, from false and fake, artificial, brutal and amoral communication.
The space of the countryside and nature is dominated by esthetical and ethical
values. Nature allows to get rid of the noisy falseness of the city, cures the person
transformed by civilisation.

Pilsétas un lauku pretstata atspogulojums Eiropas literaraja telpa klust
aktuals 19. gs., bet 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma ir ipasi akcentéts
latvie$u literatuira, kad Latvijas laukos ipasi aktuals noslanosanas process
un arvien vairak triicigo zemnieku dodas uz pilsétu, veidojot tur tikpat
trucigu pilsétas stradnieku slani. Jau kops 19. gs. vidus sakas straujs
pilsétnieku skaita pieaugums, par ko A. Svabe, izpétot 1834.-1854. gada
statistikas datus par iedzivotdju skaita izmainam, raksta: Rigas rap-
niecibas stradnieku skaits bija triskarsojies', jo kalpi un saimnieki kop$
1832. gada varéja pariet dzivot uz pilsétam. Tadu pasu tendenci akcenté
ari A. Spekke:

Sakot ar sesdesmitajiem gadiem un turpmaka laika straujais riapniecibas
uzplaukums Riga un citur izsauc lielu lauku iedzivotaju piepludumu
pilsetas...2

Tik loti piesatinatie socialie procesi gust ari atspogulojumu literatara.
Augusta Sauliesa dailradé pilsétas un lauku pretstata atspogulojums
asociativi saistits ar izglitibas un kulttras pretstatu dabiskajai vienkarsibai,
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samakslotas , uzspélétibas” pretstatu patiesajam. Cilveka un dabas saiknes
atspogulojums literattra ir sens un vienmér aktuals:

Ta ir viena no vissenakajam témam Eiropas kultira, kas aktualizeta
renesanses laikmetd un savdabigi traktéta ari 18. gs. Z.Z. Ruso filo-
zofisko uzskatu ietekme, vienpusigiem prata apgaismosanas centieniem
pretnostatot cilveka jiutu dzivi, izsmalcinato aprindu izglitibai — nemacito
cilveku dabisko vienkarsibu un nevainibu.’?

Mainas vienigi interpretacija dabas un kultaras, individa un makslas,

individa un dabas attiecibam. A. Saulie$a laikabiedriem ir dazads skati-
jums.

J. Akuratera proza izteikts aicinajums:

Uz intelekta un kultiras tieksmju apvienosanu ar dabas un dzivibas
saudzesanas paradumu, uz garigas darbibas, makslas un organiskas,
dzilas dabas izjitas sintezi.*

J. Akuraters cenSas savienot nesavienojamo, télodams robeztelpu:

Rakstnieks gan apzinas dabas un kultiras polaro pretmetigumu, gan —
acimredzami — nevelas vienu vertibu upurét uz otras altara.’

Lidzigs skatijums dominé ari uzskatos par A. Austrina prozu:

Gariguma atjaunosanas iespejas vins saskata dabas pasaule, tomér neno-
liedz, ka harmoniskai pasaules uztverei ir nepiecieSama ari kultiras sfera.
Dabas un kultiras attiecibas nevar viennozimigi prieksstatit ka opozicio-
naras, jo idealda varianta starp $im divam sféram ir iespejama saskana,
un, tikai apvienojot tas, var radit harmonisku pasauli. Turpreti civili-
zdcija ir pretstatita gan kultirai, gan dabai.®

A. Saulietim raksturiga lauku un dabas telpas dominante pretstata

civilizacijas un pilsétas pasaulei, $o domu, izvértéjot A. Sauliesa dailradi,
akcenté ari K. Skalbe:

Vins bija parliecinats, ka misu lielakie kultiras un valodas gara dargumi
slepjas stipra, viengabalaina lauku tautd, kura ciesi turas pie savas zemes
un savam tradicijam. Pilsetas dzive ar idejiskam vétram un mainigiem
uzskatu virpuliem vinam bija svesa.”

A. Sauliesa personazu saikne ar pilsétu ir daudzveidiga, ta segmentéjas

vairakas sizetiskajas stratégijas:
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personazi sapno par pilsétu ka idealo mitnes vietu (stastos Vientiesitis,
1901; Nabagu princis un Daila, 1906),

dzivo pilséta, bet ari meklé iespéju doties uz laukiem (stasta Acis,
1906; romana Varaviksne, 1908),



e dzivo laukos un dodas pelna uz pilsétu (stasta Pie malas, 1903),
e pamet labi apmaksatu darbu, miloto sievieti un dodas uz laukiem,

lai saimniekotu téva majas (drama Jekabs Saltups, 1911).

Dabas, kultiiras un civilizacijas savstarpéjo saiknu izpéte lauj izprast
A. Sauliesa cilvéka koncepciju. Rakstnieka personazi téloti vektorkus-
tiba — skaidri izkristaliz&jas divi pretéji virzieni: vektors no laukiem uz
pilsétu un no pilsétas uz laukiem.

A. Sauliesa proza pilsetas telpa raksturota skopi, nesniedzot daudzvei-
digus aprakstus, tikai ieskicgjot pa logu redzamo telpu — netiek minétas
konkrétas ielas pretstata A. Austrina smalki strukturétajiem pilsétas
aprakstiem, péc kuriem, ka raksta A. Romanovska, var izveidot precizu
pilsetas karti,® A. Saulietim paradas pilsétas telpa namu télojums, pagalmi,
jumti, torni, trotuari, ielas, alejas. Tadu pilsétai raksturigo objektu piepil-
ditu telpu pa logu redz Julija stasta Acis:

Apaksa dimd pilséta. Augsti, pauguraini jumti celas sur tur starp zema-
jiem. Talu, talu aizsniedzas pilsétas mala. Smailie baznicu torni pret
sarkano vakara debesi izskatas gluzi melni. Talu vakaros, aiz pilsetas,
laikam celas liela migla. Ta aizvien vairak un vairak, ka bali tvaiki,
aizsedz apvarsni un asins sarkanumu debesis. Tala pilsetas mala nozid
vinos ka bezgaliba...’

Pilséta ir polifoniska. Tai raksturiga neskaidra dunona, dimdésana
visas dienas garuma, daudzbalsigaja rita pilsétas skanu kori dzirdami
ormani un dziva rosiba pie dzelzcela stacijas. Pilsétas telpa metaforiski
pielidzinata milzigam, dzivam organismam:

Nakts migla mirdz ugunis — kvélojosas milzu acis. Dobja dunona: pilséta
rund. Vela nakts, bet vipa vél runa. Tad pamazam, cita péc citas, aizdaras
gailosas milzu acis.*°

Pilsétas cilvekiem A. Sauliesa prozas pasaulé ir iespéja baudit visas
civilizacijas piedavatas értibas un materialos labumus. Autora télotie
pilsétnieki ir inteligenti cilvéki — veikala ipasnieks Salna, advokats Cipars,
skolotaja Zvakstes jaunkundze, rakstnieks un dzejnieks Ansis Ators, kads
fabrikas meistars —, kas strada pietiekami labi atalgotu darbu, brivo laiku
pavada saviesigos pasikumos, riko viesibas un dodas uz tam, apmeklé
teatra izrades, koncertus Gilde vaj Makaru zale"', runa par makslu, par
literataru, sabiedribu un ekonomiku, gérbjas atbilstosi pilsétas sociuma
pienemtajam normam. Pieméram, damam Salnas kundzes saviesigaja
pasakuma bija izmekléti un smalki taisitas frizizras, kuras spideja daudz
kemmu un adatu'?. Pilsétas cilvékiem raksturiga prasme parliecinati runat
ari par tam lietam, par kuram viniem ir vaj$ prieksstats. Ienacgji pilséta
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ir pamanami gan péc ar¢ja izskata, gan runas veida, gan kautrigas izturé-
Sanas. Ators romana Varaviksne (1908) veikalnieku Salnu saviesiga
vakara publikas vidu talit pamana no laukiem nesen atbraukuso Ilzi:

Bet ka apgerba, ta runa — talu vél vina bija aiz istam pilsetniecém, ,, bez
skolas” ... Bet tas ta savadi atspirdzindja, ka vésma no dzimtenes
megiem..."?

Ari apcerégjuma Tevu seta A. Saulietis uzsver pilsétas lielas iespéjas:

Atver pilseta savus vartus — un plist lauzu pulki uz turieni ka adens
upes. Izradas, ka tur vairak patstavibas un valibas un lielaka ari iegiis-
tama alga aizvien pieaugoso dzives prasibu apmierinasanai.'*

A. Saulietis apzinas pilsétas lielas iespéjas izglitot cilvékus, bet parmet
saviem tautieSiem, pilsétas nodro$inatajiem un inteligentajiem cilvéekiem,
kas ienacgjiem no laukiem nepasniedz palidzigu roku, kaut vai dazadu
biedribu veida - ienacgji pilséta ta ari paliek svesinieki. Ari pilséta nodzi-
vojot vairakus gadus, pilsétas cilveki ir un paliek viens otram pilnigi svesi
un vienaldzigi:

Kas vinus visus var pazit un zinat! Ja kada pietritkst — neviens ta nemana,
jo cits tads pats svess ir ndcis vipa vietd. Svesi svesiem garam iet. Visi
cies klusu."s

Daudzi no A. Sauliesa personaziem dodas uz pilsétu izglitoties ar
ceribu parveidot savu dzivi. Janis stasta Vientiesitis (1901), Karlis Tilts —
Cela-nauda (1896), Andrievs — Nabagu princis un Daila (1906). Grutibu
pilns ir cel$ uz pilsétu lauku zéniem. Bérniba pavadita laukos, ejot ganu
gaitas, lidzas ir cilveki, kas palidz iepazit noslépumaino gramatu pasauli,
un Jani stasta Vientiesitis uz pilsétu aizved mates bralis, lai dotu zénam
iesp&ju but labam skolam tuvak'e. Lai sasniegtu ieceréto, japieliek daudz
pulu, tomér Andrievs stasta Nabagu princis un Daild, nokluvis liela pilséta,
ir apnémibas pilns iekarot to:

Kada nama, augstu, zem pasa jumta, vél ilgi spid pa logu vientuliga,
balta uguns, kad pilséta jau piekususi un uz bridi murgo nemieriga miega.
Pie galda, kas apkrauts gramatam un papiriem, séd jauns virs un strada.
Seja vinam bala ka mironim, bet tums$as acis domu pilnas, un tanis deg
ka apslepta uguns. Vins aizmirsies sava darba un nejit vela nakts nogu-
ruma — it ka sen macijies izturét!..

Un kad vins noliek spalvu un aizver cieti biezas gramatas, tad seja vipam
savads apmierindjums — ka sapigi-laimigs smaids.

Vins pacelas, nostajas pie loga un raugas uz austrumiem. Tur talu gul
vina dzimtene. Un nosubejusa bidina veca mamina gaida savu saules
dienu..."7
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Pilséta nereti télota ari ka launuma simbols, lidzas intelektualajam,
garigajam un kulttrai mit ari launais, brutalais un amoralais.

Pilséta lidzas lielajam iespéjam un sapniem nopelnit vairak A. Sauliesa
personazus sagaida ari vilsanas. Cilveki dodas uz pilsétu meklét laimi,
nonak jauna vide, pie svesiem cilvékiem, kas nav ne vinu radi, ne draugi.
Ja lauku vidé gajéja labklajiba atkariga no saimnieka vai muiznieka, tad
ar1 pilséta nekvalificéta stradnieka veiksmi nosaka meistaru labvéliba.
Stasta Pie malas melnstradnieks Kapars pelna iztiku, stradadams zemes
darbus, un katru dienu dodas darba uz pilsétu, tacu laimiga iespéja nopel-
nit rodas ne vienmer:

Noslempies daiu dienu, izstavies ielas stiri par tukSu nieku — un ej
vakard maja neka nepadarijis, ne kapeikas nenopelnijis. Lietii samircis,
noguris un izkameéjis...'s

Suri pelnita iztika, gratais darbs, muguras neatliecis, nav ilgota nakot-
nes perspektiva Kapara padélam, tapéc vins cer klut par uzraugu bruzi,
skriveri vai policijas parvaldé par norakstitaju, tacu ilgi nespéj noturéties
ne pie gramatu séjeja, ne fabrika: visur par grati..."’. Stasta finals ir bezce-
ribas pilns — vieglas dzives mekléjumi pilséta, dzerSana un jaunkundzes,
nezeligs kautin$ jaunkundzu dé] iezimé Alfreda nakotni visai dramas
krasas:

Aukstas tirpas pargaja Alfredam par pleciem. Cietums... tiesa...

katorga...*

Stasta paradita cilveka vélme iekartoties pilséta un sapnu un ceribu
sabrukums — pilséta paliek sveSa un nepieejama, cilvekam naidiga mitnes
telpa, virziba uz pilsétu beidzas ar pilnigu sakavi. Kapars meégina vairakas
reizes iekartoties pilséta, sapno par savu majinu ar darzu pilsétas nomalg,
grib izskolot padeélu un cer uz vieglakam vecumdienam, bet $im ceribam
nav lemts piepildities — vecumdienas izsikst spéki, nav lidzeklu iztikai, un
Alfreds ir kluvis par noziedznieku.

Pilsétnieku aprékins, sabiedriskas maskas ar sociuma pienemto lomu
télosanu var sagraut cilvéka iekséjo pasauli un identitati. Julija stasta
Acis ir sasniegusi lauku cilveka sapni. Vina ir apprecéjusi nodrosinatu
fabrikas meistaru, iekartojusi savu gimenes dzivi, bet sabiedriba ir sagra-
vusi vinas identitati, ta palika laukos:

Ja, tas bija tur — klusaja lauku séta, starp zalajiem meZiem, druvam un

sarti-dzeltenajam plavam*., bet dzive pilseta ir ka spéle teatri, kur Julijai

ir jaspele laimigas namamates loma, kur cilveks kadreiz pacel aizkara

malu, aiz kura lidz tam miegaini mitis!*
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A. Saulie$a proza apjomigi parstavéta ari otra tendence — vektor-
kustiba no pilsétas uz laukiem.

Rakstnieka personazi biezi vien ir vérotaji, kurus sajusmina redzétais,
svarigas ir ne tikai etiskas, bet ari estétiskas véertibas. Sajusmas pilns Ators
skatas rudenigaja ainava. Vina skatam paveras varens kosu krasu piepil-
dits dabas brinums, kura parnemts Ators nespéj beigt taja lukoties un,
elpu aizturgjis un cepuri nonémis, svéti svinigas sajusmas parnemts gluzi
ka baznica, gremdéjas dabas krasas:

Un talak, gar mazas upites kraujaino krastu, stav nodzeltejusu bérzu
rindas, un starp vigiem Sur un tur pa rudam piladzim ar lieliem sarkaniem
ogu cemuriem. Klusaja saules vizma lidina balts taurenitis. Otrs ziliem
sparniniem, pielipis pie baltas berza tass un sildas saulite. Pédeja diena,
taurenit...

Un talak, aiz jauno bérzu un apsu smalcites, kur kokiem lapas tik gaisi-
dzeltenas, ka izliekas ka caurspidigas, ir pa sarkanam klavam. Mazais
ezerins paleja ka izkauseta tumsi-zila stikla pieliets. Smagaja ideni piebi-
ris dzeltenu un sartu lapu. Bet aiz meZa stiara, pa balto berzu starpam
spid pretim spilgta zaluma jaunais rudzu zelmenis...

» Skaistums! skaistums!..” Ators klusi rundja, ka tikai prieks sevis, un
cepuri nonémis, ka grimtin grima $as rudens dienas divaina jaukuma.>

A. Sauliesa cilveks ir savrupnieks, vientulis, kuram patik vienam sédét
ganibu lauka vai upes mala un raudzities debesis vai udenos, neka but
sabiedriba. Mezsargs Velde visu dienu labprat pavada meza, nepaliekot
ne mirkli majas, kaut ari uz to vinu mudina tuvi un mili cilvéki (stasts
Perkons).

Daudzi personazi dodas daba gluzi ka uz greksudzi, lai tiktu skaidriba
gan ar sevi, gan ar savam jutam, lai izprastu pasauli un cilvekus sev
apkart, — Velde stasta Perkons, Ansis Ators romana Varaviksne. Personazi
meklé mieru un klusumu, dodoties pastaiga pa mezu, plavu, upmalu vai
braucot uz laukiem, mainot ierasto vidi, lai izvértétu savas attiecibas ar
pasauli, apkartéjiem cilvékiem, lai pienemtu pareizos lémumus un jutu
skaidribas del.

Lauku séta un tas tuvaka apkartne funkcionali veido savdabigu idealas
pasaules modeli. Pilsétas cilveks Seit bauda dabas ainavas tikamos skatus,
atbrivojas no pilsétas sabiedribas, no dazadiem publiskiem pasakumiem
ar to bezdvéselibu, samaksloto smaidu un trokspaino neistumu.

Personazu valoda un pilsétas raksturojuma tiek uzsveérts pilsétas pret-
stats dabai, Atoram (romana Varaviksne) pilseta esot apnikusi ar savu
tukso smalkumu**. Lauku cilvekam raksturigs sirsnigums un atklatiba,
dabiskums un kautriba, harmoniska vienkarsiba, kur dzivo saskana ar
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dabu, lauku ainava biezi atsauc atmina saskanigo, harmonizéto bérnibas
bl 5 bl

pasauli. Ansa Atora skatam paveras saskaniga lauku sétas ainava ar spirg-

tu dabiskumu®, bez ikdiena ierasta pilsétas luksusa:

.Sur tur pa darzu kaju iemitas tacinas, gar zedeniem un sienmaliem
iedzeltenie lupstaji, pelekie vibotnu ceri, zilie dievkocini, violetas kurpites;
kaut kur kadas puku dobites vaj darzins, no kura raugas preti ari vecas
klingerites, ratas, metras...*

Ne tikai pilsétas cilveki, bet ari pilsétas tendences ienak lauku klusuma
un miera, parveidojot dabu, civilizéjot to. Veikalnieks Salna sakopj savu
lauku ipasumu, pilsétas gaumes iespaidots:

Ta bija vareni izkopta séta, kura vini iegaja, par daudz izkopta prieks
zemmnieku majas, ka tas skita Atoram. Dzivojamas majas prieksa atradas
pravs laukums ar makslas augiem un dargu svesadu puku dobém, kam
vidi, saprotama lieta, spidosa bumba uz mieta gala. Laukums saraibits
grantétiem celiem, un zale uz vina lidzeni noplauta. Ari talak pa darzu
grantéti celi, un visur ka noglastits... Ta ka muiZa, vaj pie kadas bagat-
nieku vasarnicas.”’

Pilséta , eksporte” uz laukiem ne tikai kultaru un civilizacijas sasniegu-
mus, bet ienes ari sabiedribas negativas tendences. Biezi A. Sauliesa darbos
saduras dabas redzéjuma estétiskais aspekts un materialas intereses, ko
saimniekam dotu kada dabas resursa izmantojums ekonomisku problemu
atrisinasanai. Stasta Plasaka darbiba (1900) ieskanas lietaskoku pardo-
$anas motivs, kas péc tam atspogulots ari Rudolfa Blaumana drama Indra-
ni (1904) un ko plasak rakstnieks atklaj velaka laika posma drama Uz
ziemeliem (1909). A. Sauliesa darbos uzvaru $aja dabas un civilizacijas
cina gust civilizacija ar naudu ka tas vértibas raditaju, paradot neétiska
un nekrietna uzvaru, sakroploto attiecibu ienaksanu ari laukos.

Vérojama ari pretéja tendence, kur daba dziedé civilizacijas parveidoto
cilveku. Dzive laukos vai, ka saka A. Sauliesa personazi, uz zemém atbrivo
cilveku no sabiedriba pienemto uzvedibas normu ievérosanas apgerbos,
runa, sajutas, uzvediba. Salnas jaunkundze, kas salona uztur samakslotas,
jautras sarunas, pieminot laukus saruna, var klat patiesi valsirdiga:

» Vai atminies, llze... Lazdu-gravi — kad mes abas iekritam térce?..”

[]

Vinas paskaidroja Atoram, ka pie Kalniesiem esot |oti dzila grava, kuru
par Lazdu-gravi saucot. Grava esot tada térce, un tai gar malam augot
vitoli un ievas. Uz kada lokana vitola zara Herta reiz uzsédusies pasipo-
ties; bet nezin ka misijies: novélusies — un taisni terce iek$a. llze skréjusi
glabt, bet kaja uz gluma akmens paslidejusi, un ievelusies turpat ari
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glabeja... Un saules rieti vasara tur esot |oti skaisti: ciems atrodoties
liela kalnaja, no kurienes tali varot redzet; pasa debess mala gulot tumsi-
zili meZi, un par viniem sarkstot un zalgojot debesis...**

Dabas telojumos asociativi spilgtak ieziméjas dazadu dabas objektu
un dabas paradibu télojums. Viens no spilgtakajiem ir pérkons, kas ietver
ari vairakas papildus konotacijas. Stasta Pérkons lidzas realajam negaisa
télojumam paradas ari metaforiska ta izpratne. MeZsargs Velde negaisa
laika meza sastop savu ienaidnieku Teiferu un to nogalina. Dabas sasprin-
dzinajums pirms negaisa un ta laika ir lidzveértigs negaisam personaza

dveéselé pirms likteniga Saviena:

.. bet tani pasa acumirkli isi nokrakskéja saviens, gluzi ka izdzisdams
meza nerimstosaja dunona.”

Mezs uz bridi bija ka pamiris. Bet tad piepesi nolocijas varena zibens
svitra un nodardeja tads perkona spériens, ka zeme nodrebéja savos
pamatos.’°

Ari pilsétas telpa A. Saulietis télo negaisu, vienigi pilsétas cilveks vairas
no tuvibas ar to, nevar ta ka mezsargs, dabas bérns, iegrimt taja un saplast
ar to, pilsétas cilvéks ir pasivs vérotajs. Romana Varaviksne Ansa Atora
vérotais negaiss nes atsvaidzinajumu ne tikai daba, bet ari jauna dzives

posma, jaunas sastapsanas, jauna pirmsakuma konotaciju:

bega no lietus, krizdami un klupdami ormanu ratos, kam uzcelti jumti,
un steidzas uz majam — un ielas isa bridi palika tuksas. Asi sanedamas
un Salkdamas skréja pirmas lietus lases, lielas un baltas, un drakskedamas
sitds uz namu skarda jumtiem un pret logu ritim.

Par pilsétu, cik pa logu varéja redzét, mutulodami vélas makonu blaki.
Salca, ribéja un dunéja. Udens gazas leja Saltim. Dusmu un spéka pilns
negaiss.>' [..]

Bet tad piepesi vins satrikas, un pa augumu vinam izgaja ka tikamas,
bet vesi-baidosas trisas. Majas pretéja sparna, tani pasa stava, kur atradas
vina istaba, raudzijas uz vipu no kada loga divas mierigas, idens-pelekas
un cietas acis.>

Ari pilsetas civilizetajam cilvékam ir svariga saikne ar dabu: vai nu vins
meklé iedvesmu ainava, vai nu meklé mieru, lai veldzétu uzbangojusas
jutas, vai nu meklé mieru no pilsétas sabiedriba uzliktas maskas, cilvéks, lai

ari pilsétnieks, tomér saglaba cieso saikni ar dabu:
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Lauku cilveki piesaista ar savu ipaSo identitati un atvérto iekséjo
pasauli, dabiskumu, viesmilibu un atklatibu. Noklustot laukos, Ators
atpusas no pilséta spéletas lomas un sabiedribas uzliktas maskas, kas
vinu nomoka, toties, ciemojoties pie drauga laukos, tiek atguta gariga
briviba: galva skaidra, loceklos vieglums>*. Dabas vidé papira pilsétnieks™,
kuram pilséta esot apnikusi ar savu tukso smalkumu®, gust prieku no
saskarsmes ar lauku sabiedribu:

Un tad bija ka baudijums, sédét vagona, skatities laucinieku sejas, kuri
brauca no pilsétas uz maju, klausities vipu sarund. Atveras ka veca pus-
aizmirsta pasaule...’” vai ari: Preti naca mamina, vecaku laiku apgerba,
ar lakatinu ap nosirmojusu galvu. Latviesu mates sirsniba un riapiba
rundja no vinas vaiga un valodas, kad ta apsveicinajas ar viesi un skubi-
naja vinu pie galda.>

Nav noliedzams pilsétas progress, bet par tautas nacionalas identitates
un gara tradiciju kopéju un saglabataju A. Saulietis uzskata lauku sétu,
bet harmonijas saskana un izpratne mekléjama abu So it ka pretrunigo
pasaulu apvienojuma, ja katra no tam papildina otras trukumus:

Un nevarés ari uz prieksu iztikt ne lauki bez pilsétas, ne pilseta bez
lauku; grati pardzivojams tikai tas laiks, kad vipu starpa zudis vajadzi-
gais lidzsvars. Un Soreiz no tam nacies stipri ciest lauku sétai. Strauji
augdama, pilsétas dzive spieduse lauku sétu uz dazu ko labu, bet ar
tadu pasu steigu devuse vinai ari daudz ka nevelama. Un aizveduse
vina no lauku sétas daudz jauna un zaloksnpa; atpakal turpreti devuse
So speku nereti balu un salauztu, un lauku setai ka matei nacies dazreiz
birdinat asaru par dazu savu bérnu, dodot vinam beidzamo mieru...>

Augusta Sauliesa prozas pasauleé téloti divi telpiskie kontrasti — pilséta
un lauki —un ar cilvéka konceptu saistito opoziciju ,, daba un civilizacija” ,
» individs un daba” un , individs un sociums” kontrastéjums.

Personazi tiek paraditi kustiba no vienas telpas uz otru. Pilséta rakstu-
rota ka vide, kura cilveks iegust értibas un materialos labumus, izglitibas
un kultras iespéjas, bet cies no sociuma pienemtajam normam, nepatiesas
un falsas, samakslotas, brutalas un amoralas komunikacijas.

Lauku un dabas telpa dominé étiskas un estétiskas veértibas. Daba
lauj atbrivoties no pilsétas troksnaina neistuma, dziede civilizacijas parvei-
doto cilveku.
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Linda Kusina

DABAS ELEMENTI KA IZTEIKSMES LIDZEKLIS
A. UPISA ROMANA SIEVIETE

Summary

Natural Elements as Means of Expression
in A. Upits’ Novel Woman

The present article analyses how the metaphors of earth, air, water and fire
are used in the novel to describe both human emotions and relations — mostly
relations between the sexes — and social phenomena such as mass apathy,
hypocrisy of the middle class, revolution and others. None of the elements carries
a positive semantic meaning in the novel — all of them are used to describe the
nothingness of the so-called “intelligentsia” of the beginning of the 20® century.
The critics of the novel have been numerous and very contradictory, but mostly
the novel has been reviewed from the point of view of morals, not literary qualities.

v
£

Nav parspiléti teikt, ka Andreja UpiSa romans Sieviete bez dabas
elementu klatbitnes nevarétu pastavét. Dabas stihijas — gaiss, uguns,
udens, ari zeme un metals — ir klatesosas romana katra lappuse. Tie kalpo
gan izjutu aprakstisanai un izteik$anai, gan socialu paradibu raksturo-
Sanai, bet lielakoties dzimumu attiecibu attélosanai.

A. Upisa romans, kura notikumi nosaciti saistas ar 1905. gadu, izdots
1910. gada, bet pirms tam presé publicétas ta nodalas, no kuram pirmajai
dots nosaukums Andreja nakts odiseja, bet otrajai — Naids. Ka velak
atzimés kritiki, jebkurs no Siem nosaukumiem romanam butu atbilstosaks
neka rakstnieka izvélétais nosaukums Sieviete, kas liek gaidit, ka romana
bus atklats tipisks — vai varbut ideals — sava laika sievietes visparinajums.
Turpreti kritikes norada, ka galvenas varones rakstura atklajums ir samo-
cits un pat nedabisks.

Visrupigako kritiku, vienlaikus ari atzinigakos vardus par autoru un
darbu sniedzis Ligotnu Jekabs:

Upisa Sieviete — tas ir viens no tiem nedaudziem miisu rakstnieku dar-
biem, ar kuriem i var ieiet Eiropas literatira.

Romans Sieviete atskiriba no citiem A. Upisa darbiem nav tulkots,
tomeér sava vieta latvieSu modernisma literatiiras vésturé §im romanam
ir iezimeéta.
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Ligotnu Jékabs raksta ari:

Pie tam visa romana ne frazes. Kur vards, tur glezna, kur teikums, tur
bilde, pie tam vél tada, ka ne skrapedams nevarési izskrapet no atminas.!

Kadas ir sis kritika pieminétas gleznas un bildes? Parsvara riebuma
estétika ieturétas un ricbumu izsaucosas, jo A. Upits savus varonus neverté
augstu un neslépj negativo attieksmi pret vipiem. Cetri pie Mariannas
kundzes dzivojosie pansionari — ierédnis Apse, skolotajs Grins, students
Grundulis un dikdienis Papols — pieder pie A. Upisa ,,mazo cilvéku” gale-
rijas. Valda Cakare rakstnieka ,mazos cilvékus” raksturojusi $adi:

Mazi sie cilveki ir tadel, ka tiem trikst lieluma. Citiem vardiem — vitali-
tates, realitates izjitas, drosmes skatities acis patiesibai, gatavibas mainit
savu dzivi. Vipu sapni un vizijas liecina nevis par gara lidojumu, bet
tiesi otradi — par glevulibu. Realam problemam vini mekle iluzorus risina-
jumus.?

Lai gan tas teikts par rakstnieka citu darbu, tacu pilnigi atbilst ari
Sievietes centralajiem téliem: tie ir nenozimigi, vinu domas un darbi —
sekli, izpriecas — nozélojamas, bet kaislibas — netiras.

Pats A. Upits savus varonus raksturo $adi:

Visi Cetri piederéja pie ta saucamas inteligences — pie tas sabiedriskas
grupas, kas dzivo no kadiem nebit citiem lidzekliem, ne saviem miesas
spekiem. Tadiem palaikam daudz briva laika...’

Mazliet ironisks ir fakts, ka ari télu diko dzivi nosodosais A. Upits pie-
der tai pasai socialajai grupai, kura dzivo no kadiem nebit citiem lidzek-
liem, ne saviem miesas spekiem. Tadé| svarigaks par jautajumu, ka Cet-
rotne pavada darba stundas, varétu bat jautajums par atputu. Ilespéjams,
A. Upits ir pirmais starp latviesu rakstniekiem, kuram interesé, ka tiek
izmantots visnotal jaunais jedziens , brivais laiks”. Tiesi te sakas A. Upisa
gleznas, kuras liela nozime ir dabas elementu klatbutnei.

Romana pirmajas lappusés uzburta Andrejdienas noskana. Jau pirms
pansija ieturamajam vakarinam Cetrotnei ir izstradats plans vakara izklaidém:

Pulkstenis vel tikai pieci. Ar tikumisko koncertu iesaksim... Neizrunaja
lidz beigam. Vina seju savilka savads atbaidigi cinisks smins.*

Majas, Mariannas kundzes klatbutne, draugi jeb drizak kompanjoni
censas uzvesties civilizeti, tacu, kad Cetrotne reiz izgajusi ielas, dabas
stihijas to pilnigi parpem sava vara.

Pirmais no elementiem iesaistas adens. Cetri jaunie viriesi, iesédu-
Sies divjuga, sajusmas un brauciena atruma parnemti, pat nesaprot, kur
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isti atrodas. Tikpat labi, raksta A. Upits, vini varétu lidot gaisa balona
vai braukt ar kugi. Sajusma arvien kapj, braucéji sasaucas ar ielas sastap-
tajiem un smejas:

Tie nebij parastie, noskanotie, apcirptie konvencionalie pilsonu smiekli.
Tie pliada ka strauts, kas pirmaja pavasara atkusni ka nepratigs uz galvas
krit no stavas radiu kraujas, leja saskist titkstos putu vérpatas un ar
skali virmojosu troksni pilda visu ieleju...>

Péc atgriesanas pansija isu bridi starp elementiem valda gaiss — dominé
sausa, viegla, civilizéjosa emociju gamma. Toties, kad vakars jau sacies,
vadoso vietu ienem uguns. A. Upits bez aplinkiem atklaj, ar kadam emoci-
jam vins So elementu saista:

Viss virieSa augums dega nevaldama dzivnieciska kare.®

No sakuma Cetru braucéju sejas mazlietin, mazlietin ta ka ieliesmojas.

Ka fosfora blaznums atplaiksnijas un nodzisa aiz gurdenajiem plaksti-

niem.”

Tacu, kad kompanijai pievienojas Pupola no laukiem iebraukusi jau-
nina, neveikla, bédu nomakta masa Elza, kuru mate sttijusi péc arsta
tévam, bet bralis, negribédams zaudét vakara izpriecu, meiteni ieved uzdzi-
votaju bara, blazmas parvérsas liesma:

Sarkani garaini kapa no mutulojosa kaislibu katla, tveiceja visus jutekjus

un apmaja smadzenes.

Saja viena glezna A. Upits meistarigi un, skiet, apzinati ieklavis tris
pirmelementus — uguni, tdeni un gaisu. Cilvéciskais zud, valda pirmatni-
gais, dzivnieciskais.

Elzai $i nakts izradas izskiro$a: naids pret uzmacigajiem virieSiem un
pasnicinajums vinu nostada uz atriebibas cela, padarot par centralo télu
romana otraja dala un laujot visam darbam dot Sievietes vardu, kaut
Antonija Lukina recenzija patiesi norada, ka daudz atbilstigaks batu sa-
kotnéjais nosaukums Naids®.

Elza atriebjas, izmantojot tos pasus lidzeklus, ar kuriem viriesi vinu
pazemoja, tikai vinas uguns sakotngji ir negativa — ta ir stindzinosa liesma,
ar kuru meitene censas sapit kaislibu tiklos ielidusos paridaritajus:

Ka no baltas ogles no vinas pirksti jasarga. Mazas rokas dures savilk-
tas, seja ar iesartiem vaigu galiem launs, sastindzis smaids, acis aukstas,
zalganas liesminpas — $adi apziméjumi tiek izmantoti Elzas portretam otras
romana dalas sakuma.

Psihologiski, ka to noradijusi ari rakstnieka laikabiedri kritiki, romans
Sieviete nav parliecinosi izstradats, tacu Ligotnu Jekaba pieminétas , glez-
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nas” ir sugestéjosas dabas elementu klatbutnes dél. Tiesi tie lauj saglabat
sizeta spraigumu un véstijuma iek$ejo logiku, kuru visvienkarsak izteikt
ar tautas gudribu — ar uguni spéléjoties, nebrinies, ka apdeg rokas.

Tade] tikai isu bridi péc veiksmigas atriebibas Elzai izdodas sajust
atvieglojumu, kas, lidzigi udenim, skalojas cauri dvéselei. Lidzko jauna
sieviete gluzi ka no zemes urdzo$u avotinu pilienu pa pilienam izpétijusi
savas izjutas, vina Sausmas atklaj, ka kaislibas uguns saindéjusi ari vinas
asinis.

Pasa romana nosleguma A. Upits dod Elzai iespéju iepazit vél vienu —
skistijosu un atbrivojosu — uguns aspektu. Slimibas un nozélas miesa un
gara saésta, pasas uzkurinato kaislibu pretrunu izmocita jauna sieviete
meklé céloni savam cieSanam un veidu, ka no tam atbrivoties. Rakstnieka
vadita, Elza noklust politiska sapulcg, kur redz:

Te sieviete nebij sieviete, tikai cilvéks starp cilvéekiem. Plecs pie pleca,
cilveks pie cilveka — tomer miesisko tuvumu nejuta; ka aizmirsusies,
zemo, dzivniecisko dabu zem kajam paminusi, virietis un sieviete dega
svetas sajismas uguni.’

Elzai atskarsme, ka dzimumiem nav jaatrodas pastaviga cina, nak
par vélu. Iespéjams, ari tadé] visoptimistiskak ieceréta romana dala izplen
sausa retorika. Galvenas varones dzivibu izmisuma bridi panem adens —
un ta nav glabjosa, attirosa stihija, bet gan tumss, salts, baiss bezdibenis,
kas dzives bezceribu vainago ar naves bezjédzibu. Sava zina tiesi §1 ir roma-
na kulminacija, kas vélreiz apliecina, ka neviens dabas elements Sievieré
nenes pozitivu semantisko slodzi.

Uguns ir iekares, dzivnieciskas kaislibas un bezprata vai ari nezeligas,
taCu sava zina bezpersoniskas atmaksas simbols. Elzu autors sakotngji
telo ka sengrieku liktendievieti, kura tikai izpilda spriedumu, nebtdama
taja personigi ieintereséta. Jauna sieviete tic, ka tadéjadi atriebj visu savu
dzimumu.

Udens ka asaras romana visbiezak parstav glevumu, bailes, pasno-
z€lu, ledus — seklu pastaisnibu, savtigumu un savstarpéjo atsvesinatibu,
neieinteresétibu citu nelaimés. Udens metaforas un epiteti raksturo ari
socialas paradibas. Ar melnu straumi A. Upits salidzina anonimos, vistica-
mak, tracigos cilvékus, kuri paliek uz tumsa ziemas cela aiz jautrajiem
braucéjiem pirmaja vakara, melna straumé no stacijas plast ara pasazieri,
un tie$i tapat romana nobeiguma Elza redz:

Ka melna, leni ligojosa straume plada preti lauzu driazma. Naca ka
lena, dzila upe, grauzdama akmenu krastus abas pusés. Bez vilpu, lidzena
slidéja pa plato gulini, un galu nevaréja saskatit."
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Var minét, ka $ie ar dzivi neapmierinatie, savu protestu izpaust ejosie
cilvéki ir tas pats anonimais triicigaka iedzivotaju slana spéks, kas romana
sakuma vispirms nepretojas iereibuso braucéju izlécieniem, bet tad drau-
dosi pret to sacélas un nu ir gatavs uz daudz lielakam parmainam.

Maigakais un vienlaikus neizteiksmigakais romana elements ir gaiss.
Tas kalpo ka A. Upisa ,mazo cilvéku” glévas lidzcietibas, seklas draudzi-
bas un letas lidzjatibas simbols. Speku un krasu gaiss iegust vienigi kaislibu
savilnojuma brizos, apvienojoties ar uguni un udeni, radot versmojosus
garainus.

Zeme un metals romana pieminéti visretak. Pirma ir vienigi analogs
netiribai, kura dublu veida lip vien lidz pie pazoléem un dveéselem, un
dunam, kuras nosligst gars. Metals garamejosi piesaukts ka visai banals
svina smagums dvéselé (Grundulis isi pirms pasnavibas izdarisanas) un
romana nobeiguma, ar sartséjusu naglu durieniem simboliz&jot neremdi-
namas sapes.

Kapéc A. Upits izveélgjies tiesi $adu maksliniecisko lidzeklu panémienu
paleti savam visai novatoriskajam romanam? Viens no min&jumiem: kais-
libas ir rada stihijam, tadé| tas érti un logiski aprakstit ar stihiju aizdotiem
apzimeéjumiem. Tacu nevar nenemt véra sarezgitaku iespéju. Lai cik talu
Sievietes naturalisms butu no impresionisma un jugendstila literaturas,
laikmetu, kura romans tapa, Sie abi virzieni caurstravoja. Un ka jugend-
stila, ta impresionisma literatiira dabas elementu klatbatnei ir liela nozime.
Ari citos $aja laika tapusajos A. Upisa darbos — galvenokart rakstos perio-
dika — dabas elementi literaru un socialu paradibu raksturosanai izmantoti
bagatigi. Par pieméru var minét citatu, ko A. Upits ieklavis eseja Skaidra
sirds latviesu rakstnieciba. Kritiski vértéjot latviesu literaturas iespéjas
attistities, vins raksta:

Ta upe lidzenuma plist rami, bet kracés putas kuldama slacas, mieriga
laika lidzena, bet vetra skrien krépainiem vilpiem. Litkojamies un zinam:
ne vinas pasas griba ta — vina savu krastu, klints un veju vara."

So A. Upisa maksliniecisko izteiksmes iezimi pamanijusi ari citi pétnieki:
A. Upisa prozas cilveka bezspécibas apzinu cina ar savam kaitem
raksturo ekspresiva detala — skaida atvara: , Pacelos un nogrimstu atkal

sarkanos vilpos. Es esmu ka viegla skaida akla spéka valgos. Es esmu
ka atvara iekritusi skaida.”
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Maija Burima

ZEMES SEMANTIKA KNUTA HAMSUNA ROMANA
ZEMES SVETIBA UN TA REZONANSE LATVIJA

Summary

The Semantic of Land in Knut Hamsun’s Novel
Growth of the Soil and Its Resonance in Latvia

The present article is concerned with the Norwegian writer Knut Hamsun’s
novel Growth of the Soil (Markens grade, 1917, Nobel prize in literature in
1920) in the context of the image of land. The publication entails two groups of
issues: the semantic of the land image in Hamsun’s text and the resonance of the
topic of land in Latvia after the publication of the translation of the novel in
Latvian (in 1921 in periodicals, in 1924 in a book format).

The introduction provides an account of the occurrences of the image of
land in Latvian literature of the interbellum period. The first part of the research
comprises a detailed and extended textual material — analysis of several images
of the novel in relation to that of land, characteristics of the oppositions ‘rural —
urban’, ‘land — money’, marking the Old Testament allusions in the novel, analysis
of the functionality of feminine images, providing a framing of Hamsun’s text in
the context of culture type and literary trend.

The second part of the publication entails a comparative material. It regards
the use of Hamsun’s novel for clarifying the meaning of positivism in Latvian
literature. The article summarizes references to the novel in Latvian literary
criticism, characterizes critics’ references to the similarities of some of the texts
by Latvian writers and Hamsun’s novel, and regards the relation between the
novel and the socio-economic processes in Latvia in the 1920-30s.

LatvieSu rakstnieciba no pirmsakumiem lidz padomju okupacijai,
kas kardinali mainija zemes statusu socialekonomiska izpratné, literati
biezi izmantojusi leksému ,,zeme” dazadu Zanru literaro tekstu nosau-
kumos, ar tas starpniecibu aktualizéjot leksémas invariantus un nozimju
nokrasas. Zemes télu nominé $adu lidz 1940. gadam publicétu darbu
nosaukumi: Jana Purapukes romans Savs kaktins, savs stiritis zemes (pe-
riodika 1898, gram. 1904), Karla Skalbes dzejolu krajums Zemes diamos
(1906), Frica Bardas dzejolu krajums Zemes dels (1911, 1920, 1923,
1925, 1929, 1933, 1937), Antona Austrina stastu krajums Maras zeme
(1919), Viktora Eglisa dzejolu krajums Zeme un muziba (1924), Karla
Krizas dzejolu krajums Zemes zimes (1925), Karla Strala dzejolu krajums
Zemes elpa (1927), Vila Pludona dzejolu krajums Zeme un zvaigznes
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(1928), Voldemara Damberga dzejolu krajums Zemes Marai (1935),
Aleksandra Grina romanu dilogija Zemes atjaunotaji (1939) un citi. Ve-
rojams, ka tendence pievérsties zemes télojumam ipasi pastiprinas Latvijas
brivvalsts laika agraras politikas iespaida. Saja laika latviski tiek tulkots
norvégu rakstnieka Knuta Hamsuna 1917. gada Norvégija publicétais
romans Zemes svetiba (Markens grade), par kuru rakstniekam 1920. gada
pieskirta Nobela prémija. Knuts Hamsuns tolaik jau ir ieguvis lielu
rezonansi latviesu lasitaju vidu, ari Sis vina darbs tiek uztverts ar lielu
interesi, jo sasaucas ar uztvéréjaugsni — literaro fonu un tematisko spektru,
ko izveidojusi latviesu literati. Tapat latviesu lasitaju sugesté zemes téla
aktualizacijas universalisms. Romanam starpkaru posma ir vairaki izde-
vumi. Pirmais latviskais tulkojums iznak 1921. gada periodika, gramatas
formata romans publicéts 1924. gada (citi Zemes svetibas izdevumi nora-
diti avotu saraksta). Romans Zemes svétiba tiek izdots ari latviesu trimdas
kultartelpa ka lieciba, ka trimda tiek saglabatas ne tikai Latvijas brivvalsts
latvie$u rakstnieku tradicijas, bet ari tie makslinieciskuma etaloni, ko
reprezentéja latvieSu lasitajam tuvi cittautu autori, pieméram, K. Ham-
suns. Péc Latvijas neatkaribas atjaunosanas K. Hamsuna Zemes svétiba
tiek publicéta 1994. gada un, tapat ka vairaki citi atkartotie norvégu
rakstnieka darbu izdevumi 90. gados, ir kultaras tilts starp Latvijas pirmas
brivvalsts rakstniecibu un 1991. gada atjaunotas Latvijas literataru,
tadéjadi noradot uz nepieciesamibu aktualizét pirma Latvijas brivvalsts
laika literaras ikonas, starp kuram liels ipatsvars bija Ziemelvalstu lite-
ratiem un vinu tekstos reprezentétajam pasaules redzéjumam.

Zemes svetiba zemes semantikas konteksta

Zemes svetiba ir pagrieziena punkts rakstiSanas stratégijai, ko Knuts
Hamsuns aizsacis ar Badu (1890) un turpinajis nakamajos romanos —
Misterijas (1892), Pans (1894), konsekventi pievérSoties problematikai,
tipaziem, konceptiem, kas raksturigi Eiropas modernismam ta agrinaja
posma: dabas — civilizacijas pretrunas, individa iekséjas pasaules koliziju
telojums, spécigi vai pretrunigi vienpatni. Savukart 20. gadsimta sakuma
K. Hamsuns pamazam maina savu literaro stratégiju. No psihologiskam
izjutam parsatinata un neordinaram ricibam parbagata personaza rakst-
nieks pievérsas aréjas darbibas télojumam, nokluséjot personaza ricibas
iek$éjo motivaciju, ka ari marginalu notikumu télojumu aizstaj ar univer-
salu problematiku. Modernisma iezimes tadejadi paliek véstijuma perife-
rija vai tas top nomainitas ar modernitates kritiku ka autora un véstijuma
dialogisma izpausmi. Daudzu romanu darbiba izversas laukos — ziemelu
mazpilseétas aiz Polara loka talu no centra, kas nereti markeéts ka Norve-
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gijas galvaspilséta Kristianija (Oslo). Vainagojums $adai literarai straté-
gijai ir romans Zemes svetiba.

K. Hamsuna romana varonis ir zemkopis, ko rakstnieks heroizg,
epizodiski télojot ka pirmcilvéku konkréta vieta. Nav noradits, no kurienes
$is cilveks nak, bet vins atrod vietu, kur iekopt zemi un ka demiurgs sak
lidumnieka darbu. Tas gratakais bija bijis atrast savu vietu, to vietu,
kura nav neviena cita, bet ir vina vieta...' Hamsunam nav svariga lidum-
nieka pagatne. Nozime ir tikai vina milestibai uz zemi. Iekopt zemi tas
sak vieta, kur nav cilvéku, kur vin$ pats ir savas jaunas mikropasaules
centrs. Viss bija uz labu un viss kluva gaisaks arvienu, ak, ja, mans Dievs!
Vins nelasija nevienas gramatas, bet domas vins biezi kavejas pie Dieva,
vins citadi nevareja, vina bija ticiba un sirds drebesana. ZvaigZnota debess,
meza Salksana, vientuliba, lielais sniegs un zemes un debesu vareniba
padarija vinu dzilu un pildija vipu ar svétu jusanu ne vienu vien reizi
diena, vins bija grecigs un dievticigs, svetdienas vins nomazgajas svéetai
dienai par godu, bet stradaja tapat ka citas dienas.?

Zemes svetibas centrala tematiska linija ir jaunsaimnieks un daba,
mezonigas dabas civilizé$ana — neoromantisma un pozitivisma ideologijai
vienlaikus tuva téma. Romana virzibu nosaka jaunsaimnieka sasniegumi,
jaunuzceltas ékas, iekoptie lauki, bérni. Romana véstijuma krustojas divi
vertikalie skatupunkti: no augsas uz leju — zemkopja skatijums uz savu
saimniecibu, kas lidzinas Dieva skatijumam uz pasauli tas veido$anas
laika, un no apaksas uz augsu — Dieva svétibas sajuta, neraugoties uz to,
ka izteikts kristietiskais teksts K. Hamsuna dailradé nav sastopams, vienigi
reizumis ieskicéts universalizéts sakralais téls.

Kad ekam bija uzlikta pamata krasa, Izaks aizgdaja uz ciemu un parnesa
tik daudz krasu, cik vips speéja panest, un tas nebija maz. Tris reizes
vins lika ekam krasu virsi, un logu ramjus un stirus vips nokrasoja
baltus. Kad vins tagad naca no ciema uz maju un redzéja savas majas
uz pakalna stavam, vipam bija ta, it ka vins redzétu Soria Moria pili.
Tuksnesis nu bija apdzivots un vipu nevaréja vairs pazit, svetiba bija
nakusi par vinu, dziviba bija radusies no ilga sapna, se mita cilvéki,
berni rotajas ap ekam. Augsup lidz pat zilajiem kalniem liels un draudzigs
stavéja mezs’.

Romana noslégums sasaucas ar romana sakuma epizodi. Gredzena
kompozicija sabalsojas ar taja téloto mitologiskaja pasaules uztveré sak-
noto cikliska laika uztveri.

Talos laukos katram gada laikam ir savi brinumi, bet muziga un negro-
zama ir smaga, nebeidzama skana no debesim un zemes, ieslegtiba no
visam pusem, meza tumsa, Roku draudzigums. Viss ir smags un miksts,
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neviena doma tur nav neiespéjama [..] Lieli brinumi apnéma vinus katra
laika, ziema zvaigznes, ziema bieZi ari ziemelblazma, sparnu pilns debess
jums, Dieva ugunsgreks. Lagu lagiem, ne biezi, ne vienmer, bet Sad un
tad vini dzirdéja pérkonu. Tas bija seviski rudenos, tad kluva tumss un
sveétsvinigs ap cilvekiem un zveriem, lopi, kuri ganijas pie majas, tad
labprat spiedas viens pie otra un palika stavam. Ko vini klausijas? Vai
vini gaidija galu? Un ko gaidija cilveki laukos, kad vini, galvas noliekusi,
klausijas perkonus*

Tikai ar dazu faktu un realiju starpniecibu var noteikt, ka romana
darbiba risinas 20. gadsimta otraja dekadg, jau péc Norveégijas valstiskuma
izveides, bet faktiski teksta stilistika — episkais véstijums — imiteé ta iespé-
jamas darbibas projekciju ari uz daudz agraku laiku. Se stav pirmais
lidumnieks meza noras. Vins atnaca, lidz celiem brizdams pa purviem un
virsiem, vins atrada nokalnu un apmetas uz ta. Citi sekoja vinam, vini
iemina teku tuksaja kopzeme, naca vél citi, no tekas radas cels, un tagad
vini brauca ar ratiem pa celu. Izaks var justies apmierinats, vins var bit
stalts un lepns: vins ir bijis si ciema dibinatajs, vins ir markgrafs.®

Romana centralo télu sauc Izaks®. Sis nav vienigais romans, kura
K. Hamsuns aktualize Vecas Deribas ipasvardu semantiku.” Vecaja Deriba
mes neko nezinam par Izaka iekséjo pasauli, bet minetas norades un
atrasanas specigu personibu ietekme lauj domat, ka vins bija intraverts
cilveks ar jutigu dveseli.® Bibeles konteksta romans drizak ierakstas saistiba
ar Izaka déliem — vecako — Zivertu un jaunako — Elezeju. Vecaja Deriba
Rebeka dzemdéja Izakam dvinus. Pirmais — Ezavs — kluva par téva milo
délu, bet otrais — Jekabs bija milaks matei. Kad Izaks jau bija |oti vecs,
Rebeka vinu apmanija, izvilinot téva svétibu un mantojumu jaunakajam
délam Jekabam.’ Lidzigs attiecibu modelis starp Izaku, vina sievu Ingeru,
déliem Zivertu un Elezeju veidojas ari Zemes svetiba. Vecakais déls pama-
zam parnem téva vadito saimniecibu, kltst téva atbalsts saimnieciba,
jaunakais dodas izglitoties un stradat uz pilsétu, bet patiesiba uzdzivo un
partiek no naudas, ko mate, tévam nezinot, atsuta no Sellanrojas majam.

Izaks, uzsikot saimniekosanu, neintegréjas apkartéja komiina, neso-
cializgjas. Sakotngji vinu apciemo lapi. Hamsuns tadéjadi reprezenté Izaku
mitiski paganiskas tradicijas ietvaros. Tacu, kad pie vina atnak dzivot
Ingera, ta ienes Izaka dzivé kristietiskos ritualus — vini salaulajas, nokristas
un poziciongjas ne vairs ka mezonigas dabas, plasaka izpratné — pirmat-
néja haosa centrs, bet gan ka civilizacijas periférija. Sie vientulie cilvéki,
cik vini bija negliti un lempigi, bet cik labi vini bija viens prieks otra,
prieks saviem kustoniem un prieks savas zemes!"
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Jaunsaimnieki cinas par savu vietu uz zemes, par zemes auglibu, bet
padevigi pienem parakuma varu. Launums, draudi nak par viniem gan
no stihijas, gan no cilvékiem. Sausums posta laukus, bet likums par zemes
iepirksanu, ka ari Ingeras ieslodzi$ana cietuma sapigi skar Izaku un Ingeru
no sabiedribas normu piemérosanas aspekta.

Izaka un Ingeras dzivé praktiski nav nepiecieSsamas civilizacijas zimes.
Pieméram, negativi markéts ir kalendars, jo tas nesniedz lauksaimniekam
izpratni par dabas ciklisko pladumu, veiksmigak zemniekam palidz dabas
zimes. Kalendars nedeva nekadu noradijumu, kalendari tagad vairs nebija
tie, kas agrak, vispar vini nebija vairs nekas''; Izaks strada un strada,
vins nem kalendaru padomos pie katra sava darba, raugas uz méness
grieziem un rikojas péc laikazimem, strada."

Zemes apriipi Izaks veic saskana ar sentévu ritualiem, kuru vidi zem-
niekam ipasi nozimiga ir bijusi labibas s€ja, jo maize agrarajam tautam
bija particibas simbols.

Kops simtiem gadu jau vipa tévu tevi bija sejusi labibu, sis darbs bija
jadara ar bijasanos klusa un silta vakara, kad nav véja, vislabak, kad
laiks taisas uz siltu un miligu lietutinu un kad meza zosis tikko parna-
kusas. Kartupeli ir vel jauns augs, pie kura nav neka mistiska, ne svet-
sviniga, pie kartupelu déstisanas var piedalities ari sieviesi un bérni, sie
zemes aboli, kuri ndaca no svesam zemem, bija lieliska un garda bariba,
bet tomeér rada racenim. Labiba - ta bija maize, labiba - ta bija dziviba
vai nave. Izaks gaja kailu galvu Jézus varda un séja, vins izskatijas ka
blukis, kuram pieliktas rokas, bet iekskigi vins bija ka bérns. Katru
saujinu vins izkaisija ar lielu rapibu, vins bija laipns un lenpratigs. Ta,
nu graudi var digt un izaugt varpads ar vairak graudu, un ta tas ir visa
pasaule, kad sej labibu. Judu zemé un Amerika un Gudbranda ieleja —
ak, cik plasa bija pasaule un mazais staritis, pa kuru Izaks staigaja,
izsedams graudus, — tas bija pasaules viduspunkis. Izaka roka striklam
meta graudus, debesis bija nomakusas un véligas, — laiks likas taisamies
uz lenu lietinu."

Kartupeli ka daudz jaunaks kultiiraugs Izaka nevie$ uzticibu.

Ka tas ar tiem kartupeliem isti bija? Vai ta bija tik tada kafijas suga no
svesam zemem, bez kuras varéja iztikt? Ak, kartupelis ir neredzéts auglis,
tas pacies sausumu un pacies slapjumu, un tik aug vienmer. Vins spité
laikam un pacies visu; katru mazako rapibu, kuru cilveks vinam parada,
vins atmaksa piecpadsmitkartigi. Kartupelim trikst vinogu sulas, bet
vins ir miltains ka kastanis, vipu var cept un varit, un visadi izlietot. ja
cilvekam trikst maizes un vipam ir kartupeli, tad vins nav neédis.
Kartupelus var cepinat karstos pelnos un ést vakarinas, vinus var novarit
udeni un ést brokastis [..] Ak, Sis niecigais un svetitais kartupelis!'*
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Jaunsaimnieku gimenes pasaules redzéjuma krustojas mitologiska un
kristietiska sakotne. Mitologiskais Dievs ir klatesoss, vin$ ir vienlaikus
lidzigais un varenais, pieméram, K. Hamsuna télotaja Izaka un Dieva
saskarsmes epizodeé:

Vins piecelas un laga neizskira vairs, kur vins isti atrodas. Hm! Kas bija
noticis? Nekas, vins bija sedejis bridi. Nu kaut kas ir aizstdjies vipam
priek$a, kada buine, gars, peleks zids — ne, nebija neka. Vinam palika
savadi ap sirdi, vins paspera isu nedrosu soli uz prieksu pretim kadam
skatienam, lielam skatienam, divam acim. Tani pasa bridi kaut kur tu-
vuma saka salkt apses, bet to zina katrs, cik drausmigi un suniski apses
dazreiz var Salkt, vismaz Izaks nekad nebija dzirdeéjis nekrietnakas salk-
Sanas, ka Soreiz un vins juta, ka vinam parskrien sermuli. Vins tvéra ar
roku sava prieksa un ta varbit bija ta nevarigaka kustiba, kuru si roka
jeb kadreiz ir izdarijusi.

Bet kas tas bija vinam prieksa un vai tam bija veids vai né? Izaks jau
ikdienas bitu varejis apzvéret, ka ir kada augstaka vara, un reiz vips to
bija redzéjis, bet tas, ko vins tagad redzéja, nelidzinajas Dievam. Vai
tas varéja but Svetais Gars, kas ta izskatijas? Bet kada nolitka pec vins
tagad se stavetu, ka divas acis tuksa lauka, viens acu skatiens un nekas
vairak? Vai lai panemtu vipu, aiznestu vipa dveéseli, nu tad lai notiek,
reiz jau tam janotiek ta vai ta, tad vins klus svetigs un tiks uznpemts
debesis.

Ari taja pasaules redzéjuma, ko Izaks un Ingera maca bérniem, var
redzét mitologisko un kristietisko vértibu iezimes, brizam sintézi, tomér
mitologiskais pasaules tvérums K. Hamsuna romana vértéts augstak par
sholastiku:

Ar katru dienu arvien jaunas gudribas. Ja vini lec no augstiem akmeniem,
tad lai tur meéli labi muté ieksa un nebaz vis starp zobiem. Kad zeni
paaugsies lielaki un gribes, lai viniem baznica biitu laba smarza, lai vini
ierivejas ar siena zaliti, kura aug nokalne. Tevs bija pilns gudribas. Vins
stastija bérniem par akmeniem un par kramu un ka baltais akmens ir
cietaks neka pelekais; bet, kad vins bija atradis kramu, tad vinpam
vajadzeja atrast ari piepi, kuru vins izvarija sarma un no kuras iztaisija
degli. Tad vins ieskila uguni. Vips macija viniem par menesi, ka, ja vini
menesi varot iekert ar kreiso roku, tad esot augoss meness, bet, ja varot
iekert ar labo, tad dilstoss — ieverojiet to, zéni! Retu reizi gadijas, ka
Izaks par daudz parspiléja un palika divains. Ta kadreiz péc vina pa-
skaidrojuma iznaca, ka kamielim ieiet debesis neka cilvekam izlist caur
adatas aci. Kada cita reize, kad vins stastija par engelu mirdzoso godibu,
vipam izndca, ka engeliem kurpju papezi naglu vieta apsisti ar zvaigznem.
Labas un vientiesigas mdcibas, kuras noderéja meza maja. Ciema
skolotajs tur leja pasmaiditu par vinam. Izaks berniem ta bija viela sap-
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niem. Vini tika pamaciti un izglitoti tai Saurajai dzivei, pie kuras vini
piederéja, kas varéja bit labaks?'®

Taja pasa laika Hamsuns romana iedzivina ari labsirdigu ironiju,
télojot pamazam augoso jaunsaimnieku vélmi tuvinaties vietéjas komunas
sabiedribas dzivesveidam:

.. viend diend vins parnaca ar pulksteni. Ar ko? Ar pulksteni! Bet Ingera
tad bija ka no debesim nokritusi un gluzi méma aiz brinumiem. Izaks
rupigam rokam uzkara pulksteni pie sienas un uzgrieza vipu péc nojau-
tas. Vins uzvilka bumbas augsa un lava, lai pulkstenis sit. Bérns pagrieza
acis uz to pusi, no kuras naca dzild skana un paskatijas uz mati. Ja
brinies, nu, brinies, vina teica un papéma bernus uz rokas, vina pati ari
bija aizkustinata. No visiem tiem labumiem, kadi Se vientuliba bija atro-
dami, nekas nebija tik labs, ka sienas pulkstenis, kurs gaja visu tumso
ziemu un jauki sita stundas."’

AR, tas Izaks — varbit, ka vinam vina sirds vientiesiba, tomeér bija prata
ari kada maza viltiba, varbut vins spekuléja un gribéja izaicinat zilas
debesis tagad meness griezos.'s

Ingera tiek raksturota tikai ar Izaka starpniecibu. Vina iegiist ievéribu,
tikai esot kopa ar Izaku, realizéjot vina dzives ,, programmu”. Tadé] Ham-
suns ar ironiju télo, ka Ingeru maina cietuma pavaditais laiks, jo tolaik
norvégu cietumos sievietém bija jamacas veikt rokdarbus un izpildit dréb-
nieku pasttijumus apcietinajuma laika. Ingera péc smagajiem zemnieces
darbiem uztver So laiku ka izglitosanas laiku, kas pilnveido vinas sievisko
pieredzi un péc atgriesanas vientuligaja ziemelu novada savu jauno pras-
mju dé] Ingera iegtist novada sieviesu vida ipasu statusu, kas padara vinu
iedomigu un vieglpratigu, bet Izaka raisa nepatiku un mazvértibu attieciba
pret ,izglitoto” sievu. Tomér Izaks, péc K. Hamsuna ieceres, ir monolits
raksturs. Pretrunas starp Izaku un Ingeru tiek atrisinatas, Izakam nospie-
zot sievu iepriek$éja — zemnieces statusa, nevis veidojot citu attiecibu
modeli vai mainoties kopa ar sievu. K. Hamsuns atzimé, ka péc cietuma
redzétas jaunlaiku dzives

Naca dazadi laiki, Ingerai prats laikam atkal bija grozijies, vina atkal
bija parvertusies, vina pamazam atmeta savus smalkos ieradumus un
no jauna nopietni un sirsnigi kluva par lidumnieka sievu. Ka vira dires
varéja darit tadas lielas lietas! Bet ta tam vajadzéja bit, lieta Se grozijas
ap spécigu un krietnu sievieti, kuru ilga uzturesanas maksliga gaisa bija
samaitdjusi — vina bija atdirusies pret viru, kurs par daudz stingri staveja
uz kajam. Vins ne acumirkla nebija atstdjis savu dabigo vietu uz zemes,
savu lidumu. Vins nebija kustinams no vietas."
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K. Hamsuns, veidojot zemnieku télus, atseviskas epizodes ieskice ari
atseviskus vinu psihologiskos vaibstus, attiecibu modelésanu, tomér at-
skiriba no dailrades sakumposma vérojamiem niansétajiem psihologis-
kajiem personaza modeléjumiem, , Zemes svétiba” tie minimalizéti lidz
atseviskam nojautas rosino$am frazém, kas ir signals pilnigi atskirigas
autora literaras stratégijas pieteikumam — spécigi veidots notikuma télo-
jums spéj veiksmigi atklat ari personaza iekséjo dzivi, garigo pulsaciju.

— Es neesmu bijusi pret tevi tada, ka man vajadzétu bit, vipa saka. —

Tas mani Joti nomoka!

Sie vienkarsie vardi aizkustina vinu, aizkustina meza lici, vins labprat

grib apmierinat Ingeru, vins nesaprot, ko viss tas nozimé, bet to vins sa-

prot, ka neviens nav tads, ka vina. — Tu nedriksti tadel raudat, — Izaks
saka, jo neviens no mums nav tads, ka vinam vajadzétu bit!

— Ta. Ne, ne, — vina pateicigi atbild.

AR, Izakam bija tik veseligs uzskats par lietam, vins céla tas atkal augsa,

ja vinpas taisijas apgazties. Kurs ir tads, ka vinam vajadzetu bit? Vipam

bija taisniba, pats siriu dievs, lai gan vins ir dievs, tomer mekle piedzi-

vojumus, un ko més redzam pie vina, $i palaidna: vienu dienu vins pavada

rozés un laiza sev lupas, un Siapojas, bet otra diend vinam éerkskis ir
ieduries kaja un vins izvelk vinu ar izmisusu seju. Vai vipam tadel jamirst?

Nebiit ne, vins ir tads pats ka agrak. Ta tik vél trika, ka vinam bitu

jamirst.*

Izaks ir veca, aizejosa, agrara laika zime — ta netransforméjas, nepie-
lagojas, ar dzilam aizdomam uztver jaunievedumus un parmainas, tadél,
neraugoties uz glorificéto Izaka télojumu, netiesi noradits, ka nakotné
tadas faktiras cilveki ka Izaks bas paklauti iznicibai. Vins pienem moder-
nizaciju saimnieciskaja dzive Sellanrojas majas, nemitigi pilnveidojot savu
saimniecibu, bet ir rezerveéts pret izmainam, kas neizbégami laika gaita
notiek cilvéku psihé un dzives uztvereé.

Ingera beidzot palika diezgan gratsirdiga, ars nospieda vipu, vina kjuva
religioza. Vai tas vinai varéja iet garams?

Neviens, kas dzivo daba, no ta nevar izbégt, Se nav vienigi zemes tieksmes
un pasauligums, Se ir ticigums un naves bailes, un bagatiga manticiba.
Ingera gan laikam domaja, ka vinai ir vairak iemesla neka citiem gaidit
debesu sodibu, ta vis neizpaliks, vina tak zindja, ka Dievs staiga pa
vakariem, apskatidams savus laukus un ka vina ir briniskigas acis, vins
gan atradis vipu.*!

Romana K. Hamsuns télo ari virkni citu zemnieku un lauku iedzivo-
taju télu un vinu attiecksmi pret zemi, zemes kopSanu, zemnieka dzives-
veidu. Kalpone Barbri, tapat ka Ingera, nogalina savu un Aksela jaundzi-
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muso bérnu. K. Hamsuns ironizé par pilsétnieka vienkarsoto un nezinoso
prieksstatu par lauku dzivi, jo lensmanis Heijerdals, izmeklgjot lietu,
uzskata saimnieku Akselu par lidzzinataju bérna slepkaviba: Sis mulkis,
Sis idiots, kurs nepavisam nepazina lauku dzivi, vins nesaprata, ka taisni
bérnam vajadzeja tapt tai saitei, kura pie Aksela naves saistitu sievieti ka
vina nepieciesamo paligu!*

Vieglpratigais kaimins Brede télots ka pilnigs pretmets vietsédim
I[zakam. Vinu vilina , liela pasaule”, nevis vienmulais saimniecibas uzturé-
§anas ritms:

AR, pat ja vinam bitu jazaude, Brede gribeja pardot — ko lai vins iesak
ar zemi! Vips ilgojas tikt atkal leja uz ciemu, pie vieglas dzives un plapam
tirgotavd — uz to vinam nesas prats, bet ne pec mierigas dzives uz vietas,
péc darba, kura aizmirstas liela pasaule. Vai vins varéja aizmirst Ziemas-
svetku svetisanu un Tautas svetkus 17. maija diend, vai bazarus biedribas
nama! Vins mileja sarunaties ar laudim, apprasities péc jaunam zinam:
ar ko vins te purvos lai biatu rundjis? Sellanrojas Ingera gan uz isu lai-
cinu bija izradijusi patikSanu uz to, bet nu vina bija atkal parvertusies,
bija tik mazruniga. Un patiesiba vina tak bija sedejusi cietuma un vins
bija amata persona, vini nemaz nesaderéeja kopa®.

Péc [zaka un Ingeras déla Ziverta domam [..] skirties no laukiem, tas
ir tikpat, ka skirties no Sis pasaules.** Jaunako délu Elezeju, pec Hamsuna
koncepcijas, ir samaitajusi civilizacija — zinasanas, prakticisms, izglitiba,
ka iespaida vins noversies no laukiem un zemes:

Nabaga Elezejs, prats vinam galigi ir sagrozits, vins sen jau vairs nezina
ista cela. No laika gala vinam bitu vajadzejis palikt par laucinieku, nu
vins ir virs, kurs ir macijies burtus rakstit, vinam trikst uznémibas un
trikst dziluma. Bet nekads velniskigs cilveks ar melnu dvéseli vins nav,
vins nav iemilejies un nav mantkarigs, vins patiesiba nav nekas, pat ne
laga palaidnieks no vina nav iznacis. |[..]

Biitu labak, ja labais distrikta inZenieris no pilsetas neuzietu vina bérniba
un nepanemtu vinu pie sevis, lai kaut ko no vina uztaisitu, bernam
toreiz saknes bija tikusas aizgrieztas, un tas vinam bija ndacis par launu.
Viss, ko vins tagad dara, norada uz kadu vajibu vina, uz tumsu traipu,
kurs radies uz gaisa pamata.>

Pilsétas dzive pievelk, un no laukiem var parcelties uz pilsétu, ari
iedzivoties taja, bet pilsétnieks nespéj pilniba organiski ieklauties lauku
dzive:

Saprotams, ka Elezejs gribéja braukt atpakal uz pilsétu, vai par to vél

vareja Saubities? Vai vins savas spéjas lai atstaj novarta? Vins tak pasaule
gribéja tikt uz prieksu! Un Elezejs neminéja majiniekiem neko par to,
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ka stavoklis mainijies, tam nebija nozimes, vins drusku glévs, vins cieta
tadel klusu. Dzive Sellanroja saka atkal atstat uz vinu iespaidu, ta bija
neraZena un ikdieniska dzive, bet vina bija mieriga un trula, ta macija
sapnot, vinam nebija neviena, kam vins varétu izradities, nebija nekadas
vajadzibas apskatit sevi spoguli. dzive pilséta bija sadalijusi vinu, bija
padarijusi smalkaku neka citus majiniekus, padarijusi ari nespecigaku,
galu gala, vins nekur vairs nejutas ka majas. Ka vinam lauku zales smarza
saka atkal patikt — to vel varéja pielaut! Bet tur vairs nebija nekada
prata, ja lauku puisim, kurs vakara mati un meitas dzirdeja lopus slau-
cam, ndca prata sadas domas: , Vinas slauc, ieklausies vien, tas skan
gandriz briniskigi, tur dzied atseviskas straumites, ta ir savadaka dziesma
neka ragu mizika pilséta, neka pestisanas armijas miizika un tvaikona
svilpe. Piena straumites, kuras tek slaucene...”

Sellanrojas laudis neprata paradit savas jutas uz arieni, un Elezejs ar
bailem domaja par to bridi, kad vipam vajadzes atvadities.*®

Visu K. Hamsuna prozu caurvij pilsétas — lauku pretstatijums. Pilséta
reti télota vina darbos, jo rakstnieks pakapeniski bija izveidojis uzskatu
par pilsétas destruktivo iespaidu uz individu. K. Hamsuns ari pats fanatiski
tiecas parvietot savu privato dzivi uz laukiem, kaut gan nekad ieprieks
nebija zemes kopéjs. Par Nobela prémiju Grimstadé iegadatas majas
Nerholma klust par rakstnieka zemes religijas praktisko iemiesojumu.
Tacu saimnieciskas rapes pa lielakai dalai jauznemas vina sievai Marijai.
Tikmeér rakstnieks ar télu un tekstu starpniecibu rada zemes ideologiju,
ko ar laiku pienem par savas dzives kodeksu. Vina uzskati iemiesoti Izaka
tela.

Laucinieks nezaudéja galvu. Vins nedomaja, ka lauku gaiss vinam ir
neveseligs, vinam pietika lauZu, kam izradities jaunds drands, vigam
nebija vajadzibas péc dargakmeniem, vinu vins pazina no stasta par
kazam Kanaand. Lauciniekam nebit nesapéja sirds par visiem tiem kras-
numiem, bez kuriem vinam bija japietiek, ka maksla, laikraksti, luksuss,
politika, visas $is lietas bija vértes taisni tik daudz, cik laudis par vinam
gribeja maksat, ne vairak; bet zemes devuma, ta nekada zina nedrikstéja
trikt, tas katram bija nepieciesams, vienigais dzivibas avots. Laucinieku
dzive tuksa un bediga? Nepavisam ari ne! Viniem bija sava augstaka
vara, savi sapni, iemilésanas, bagata manticiba!®

Vienlaikus K. Hamsuna darbos vérojams ari mazpilsétu, ciematinu
un viensétu ka mikrocivilizaciju téelojums. Pilsétas ka makrocivilizacijas
kritika ir rakstnieka cel§ uz jebkura veida socializacijas noliegumu un
atzinu, ka stiprs ir tikai tads cilvéks, kas spéj viens pats realizét savus
»projektus” — dzivot saskana ar sevi, saviem uzstadijumiem lietu un gara
pasaulé. Taja nozime ir fiziska un gariga spéka sasniegumiem, bet ne nau-
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dai ka to ekvivalentam. K. Hamsuna Zemes svetiba lidzas mietpilsonisma
un prakticisma kritikai sastopama ari naudas kritika.

Izaks prata stradat un nodarbinat savas rokas. Nu vins bija bagats virs,
kuram bija lielas majas, bet to lielo naudu, kuru gadijums vinam bija
ielicis rokas, to vins neprata izlietot: vins to noglabaja. Zeme vipu izglaba.
Ja Izaks dzivotu leja, ciema, varbut liela pasaule tomer atstatu uz vinu
iespaidu, tur bija tik daudz greznibas, tik smalka dzive, vins biitu pircis
nevajadzigas lietas un ari darbdiends staigajis sarkana svetdienas krekla.
Laukos vin$ bija pasargats no visiem parspilejumiem, vins dzivoja
skaidra gaisa, mazgaja muti svetdienas ritos un mazgajas pats, kad vins
bija augsa pie kalnu ezera. Tie tikstos dalderi—ja, ta bija debesu davana,
katrs $ilins no $is naudas bija glabajams. Kam? Kartejiem izdevumiem
Izakam pietika un vél atlika no ta, ko vinam zeme un lopi deva pardo-
Sanai.*

InZenierim nav saprotama Izaka atteikianas no algota darba, kas
dotu laukos retu iespéju nopelnit naudu.

Tad inZenieris labu bridi noskatijas uz vinu, pirms vins lika prieksa
Sadu parsteidzos$u jautajumu: Vai tu ar to vari vairak nopelnit? — No-
pelnit? Izaks prasija. — Vai tu ar zemes darbu vari vairak nopelnit diends,
kuras tev vajadzetu uzraudzit liniju? — Ja, ja, es vietu varu atdot kadam
citam, inZenieris teica.”’

Romana domingjosais cikliskais laika ritums projicéjas ne vien uz
dabas un auglibas ritiem, bet ari uz cilvéka mazu. Zemniekam — smaga
lauku darba veicéjam — daudz vairak ka pilsétniekam jabistas par vecuma
tuvosanos, jo no fiziska darba atkariga eksistence. Izaks satritkstas par
noveco$anu, tomeér samierinas, jo ta atgadina vinam tik saprotamos
dzivibas ritmus daba.

Bet ja jau lieta bija tada, ka viens pats vins vairs nevaréja izlauzt akmeni
no zemes, tad daudz kas bija parverties. Ta nebija laba zime, tas liecinaja,
ka vinam japasteidzas ar biavgabalu. Vecums bija parsteidzis Izaku,
vins$ jau bija sdcis nogatavoties prieks mazas istabinas. Triumfs, kuru
vins bija ieguvis ar durvju slieksna atrasanu, tai pasa diena izpleneja
vind, tas bija neists un nepastavigs. Izaks saka iet salicis.>

K. Hamsuna Zemes svetiba nav tik vienkarSs romans ka sakotngji
vedina domat lakoniskais sizets. Noradot uz zemes svétigajam funkcijam,
K. Hamsuns netiesi ieskicé ari zemes kopéja dzivesveida savdabibu,
zemnieku ipatnéjo psihologiju un atkaribu no procesiem daba, apkarteja
sociuma, no veselibas un vecuma. Romana vienlaikus skan patoss un
rezignacija. Daudzie nokluséjumi un neizverstas linijas ir sava veida prob-
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lemsignali par idealas sabiedribas un ideadla dzivesveida neiespéjamibu
modernitates apzimogotaja 20. gadsimta.

K. Hamsuna romana Zemes svétiba rezonanse Latvija

Romans Zemes svetiba, lidzigi iepriekséjo norvegu rakstnieku darbu
publicéjumiem, izraisa kritikas uzmanibu un plasu lasitaju atsaucibu.
Karlis Ievins raksta par Hamsuna gramatas Zemes svétibas publicéjumu
Latvju Gramatas kritikas sadala ieskicé attieksmi, kas caurvij ari citu
apskatnieku viedoklus, proti, Zemes svetiba ir tradicionals darbs, kas
demonstré K. Hamsuna atkapsanos no modernas rakstniecibas un pieveér-
Sanos realas dzives, dzives sikumu télosanai. [..] Hamsuns, kurs bija
klausijies okeana dardesanu veétra pie Nordlandes kalnu kajam, adens
putnu miljonus gaisa, skatijies pusnakts sauli Supojamies varaviksnes
plivuri par kalniem un fiordiem, svétijis lidz ar visiem meza gariem dabas
atmosanos pavasari un sastingsanu ledainajas naktis — kad ari vinam
nacas pa dalai padoties dzives prasibam, vins muzam paliek ienaidnieks
mietpilsoniskajam, konvencionalajam dzive, visam autoritatem, kuras
radusas istaba pie gramatam un rakstamgalda, bet palikusas talu no dabas,
kas neka nezin, nejit un nesaprot no vinas burvibas, un kam nekad nav
dzive vilkusi cauri asinojosai dveselei ka asu erksku mezu.>'

Modernisma — modernitates un pozitivisma — tradicionalisma sa-
dursmi K. Hamsuna teksta uztveré demonstré ari K. Ievina atzinums, ka
Hamsuna romans , Zemes sveétiba’ ir himna dabai, zemnieka celajam,
visugodigakajam darbam un miuZa uzdevumam, dabas bérnu tirai, svaigai
dveselei un dzejas pilnajai dzivei. Vins mis sauc atpakal pie dabas, pie
zemes, joprojam vins nicina, ienist un soda moderno lielo pasauli, dzivi,
stavoklus un autoritates. Viss ir niecigs, smiekligs, neveseligs, neists un
bez nozimes prieks cilvéces nakotnes, kas nav izgajis dabas un dzives
skolu sakot ar pirmo dienu un pakapil*

Andrejs Upits sakara ar romana iznaksanu atseviska gramata zurnala
Domas hronikas nodala norada:

Knuta Hamsuna ,, Zemes svetiba” atkal sastopam to pasu pazistamo
makslinieku, kura darbos realais ar fantastisko un mistisko saverpjas
briniska zali-zeltaini-melna pavediend. Mistika, dabas un milestibas mis-
tika tomer ir tas specigakais elements vina psibé. Lidz tadiem augstumiem
ka , Pana’, , Misterijas”, , Viktorija" (un naturalistiskaja ,, Bada" ), —
vins vairs nav pacelies ne ar vienu no saviem velakajiem darbiem. Uz
vecumu vins palicis nosvertaks, realistiskaks, bet lidz ar to ari nespilgtaks,
ikdieniskaks. ,, Zemes svétiba” ir itin ka slavas dziesma zemes darbam
un zemes darba cilvekam. Abi tie te noteloti vai pasos pedejos sikumos,
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ar ko romans izndcis stipri stiepts, vietam pat neinteresants un nogur-
dinoss. Tomer ir ari lappuses un veselas nodalas, kur manama ta pati
veca cilveka dvéseles izmainas maksla un zemes un dabas dievinataja
parliecinosa sajisma.>

Uz iepriekséjo recenziju fona Jana Ziemelnieka viedoklis izcelas ar

objektivaku romana tematikas uztveri. Apskata par Zemes svétibu zurnala
Skaidriba vins atzimé Hamsuna plaso rezonansi pasaulé, kas ieguta, patei-
coties romanu augstajam makslinieciskuma limenim, ka ari stasta par
iespaidigo rakstnieka piekritéju pulku un atseviskiem oponentiem.

Bez neskaitama cienitaju pulka Hamsunam ir ari savi pretinieki, neat-
zinéji, noniecinatayi. Ari pie mums pirms kara daZi parmeta Hamsunam,
ka vina darbiem neesot nekadas idejiskas vertibas un par tiem intere-
séjoties tikai sabiedriska paguruma brizos.>*

J. Ziemelnieks norada, ka nebutu pamatoti romanu Zemes svéetiba

uztvert ka makslinieciski pieticigaku par iepriekséjiem darbiem.

Nav tiesa, ka vina pedéjie saceréjumi butu sliktaki par pirmiem, jo vispar
tacu nav neviena rakstnieka, kas ar matematisku pareizibu dzitos vienigi
augsup, pirmos darbus parspedams ar pédejiem. Visiem rakstniekiem,
blakus vislabakiem ir ari mazvertigaki darbi, bet maldigi to nosaukt
par talanta izsikuwmu. Visus savus makslinieciskas radisanas spékus, visu
savu gara kveéli un maigumu Hamsuns atkal sapemis vienkopus, rakstot

romanu ,, Zemes svéetiba” >

Romans Zemes svétiba demonstré laikmetam kopuma raksturigu

literaro paradigmu mainu, kas Hamsuna gadijuma izpauzas ka jaunas
literaras stratégijas mekléjumi:

No iracionalam izjiatu sferam rakstnieks ,, Zemes svetiba” piegrieZas
dzives pelekakais pusei — ikdienai, kuras sikumos un nejausibas vins
saskata brinum daudz nemirstigas, krasnas poézijas. [..] Dvésele un daba,
tie ir divi rakstnieka galvenakie motivi, divas galvenakas stigas, uz kuram
tas spele burviga virtuozitate.>

Biruta Gudrike monografija par Jéekabu Jansevski norada uz vina

prozas sasauk$anos ar K. Hamsuna risinato zemes tému.
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1929. gada nak klaja romans ,, MeZvidus laudis” divas gramatas (pirma
gramata jeb dala gada pirmaja pusé, otra gramata jeb dala — gada beigas).
Tas ir romans par Kursas dzivi un laudim 16. gadsimta |[..] visa darbiba
saistas ap diviem Kursas lauzu teliem — energisko, attapigo, Ziglo un
mutigo Irbi un lenigo, bet specigo, stradigo Ziemeli, kas labi prot rikoties
ar izkapti un spriguli, mazak veikli — ar pratu.

Kadam recenzentam Irbe un Ziemelis sauc atmina Knuta Hamsuna Izaku



un Ingeru romana , Zemes svétiba” |[..], kuri Ziemelzemes aizmirsta
nomalé ir pirmie lidumnieki. Hamsuna Izaks un Ingera ir vientuli cilveki,
negliti un mazliet lempigi, bet labi viens pret otru, labi pret saviem kusto-
niem un mil savu zemi. Te, tapat ka ,, Mezvidus laudis” , atsegta norvegu
zemnieku mentalitate, siksta cina par eksistenci un ciesa saistiba ar dabu.
Ziemelis ipasi tuvs Izakam — vini abi ir spéka un cietas gribas cilvéki,
primitivi darba daritaji. Ka Hamsuns, ta Jansevskis télo cilveka un zemes
neskiramo kopibu, apliecina zemnieka augsto dziesmu, var teikt — ar
apskaidrotu mieru un dzilu speku paver zemnieka Bibeles lappuses. Ka
no Hamsuna, ta no Jansevska romana stravo bezgaliga, nesatricinama
uzticiba zemei, kas dod speku un atsedz tautas dveseli.”’

Romana Zemes svetiba fragments®® (izvilkums no slavena norvégu
rakstnieka Knuta Hamsuna gramatas) — intonativi patétiskie fragmenti
par zemnieku Izaku, kas atsakas nodarboties ar zemes spekulaciju un
iesaistities rapnieciba, ir orientéti uz zemes apstradasanas idealizaciju un
ieklaujas 20. gadsimta 30. gadu nacionala pozitivisma ideologija. Par
fragmentu tulkotdju pieminéts M. Rietums, tacCu vina teksts drizak ir
parstasts vai adaptéjums, nevis tulkojums, pieméram, M. Rietuma ievad-
fragments skan $ada versija: Liels, specigs virs ir apmeties uz dzivi kalnos,
tur, kur vel neviens nav kaju speris, un kur tikai klaidoni lapi lidz Sim
bija klejojusi pa meza zvéru iemitam takam. Salidzinajumam Lizetes
Skalbes tulkojuma fragments: Virs, cilveks, kas pirmais Se bija. Pirms
vina Se nebija cilveka pedu. Pec tam viens otrs zvers sekoja Sim vajam
pedam par noram un purviem un iemina vinas dzilak, un pec tam atkal
viens otrs laps, uzodis teku, uzkapa pa vinu, kad tam, no kalna uz kalnu
ejot, bija apskatami savi ziemelbriezi®.

K. Hamsuna , Zemes svétiba” ne vien sabalsojas ar aktualitatem lat-
viesu literatara un kultarpolitika, bet ari latviesu literatiem pasaka prieksa
novatoras literaras stratégijas un izveido norvégu rakstniekam ,savéja”
rakstnieka literaro reputaciju latviesu lasitaju uztveré. K. Hamsuna darba
spilgti ieziméjas izteiksme, uz ko attiecina pozitivisma idejiskas butibas
mekléjumus, saistot tos ar nacionalismu un seno mitologiju. Dedzigs un
dros$s nacionalisms, lauku dzive ka patiesa etiskuma un pozitiva gara
simbols, gaiss, apliecinoss dzives skatijums un savas zemes, ari vadona
milestiba — tas bija pamattézes jeb izejas punkti visiem talakajiem seci-
najumiem.*

K. Hamsuna romana aktualitati latviesu pozitivisma konteksta aplie-
cina ari J. Kelpes nelielais komentars par Zemes svetibu jaunako gramatu
apskata sadala 1936. gada Liepajas laikraksta Kurzemes Vards:
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Zemes auglibai veltitas Joti daudzas gramatas, gan pagatné, gan tagadne.
Zeme ir misu eksistences pamats, visas kultiras iesakums, tapec tiri
dabigi, ka to rakstnieki arvien ietvérusi savu domu apcirknos. Loti
skaistu un cildinosu gramatu zemei veltijis slavenais tagadéjas Norvegijas
rakstnieks Knuts Hamsuns: romanu ,, Zemes svétiba” . Si gramata latvju
tulkojuma jau iznakusi otro reizi. Ta ietverta ,, Gramatu Drauga” izdotos
Hamsuna kopotos rakstos. Redzam klusus, darbigus raksturus, kas pasi
savam rokam cel savas dzives labklajibu, kas nebaidas griutumu, lai
iegitu zinamu personigu saimniecisku neatkaribu. Jiutam zemes suges-
tejoso, reibuma pilno elpu, kas visspécigaka ir pavasari un rudeni, kad
zeme mostas un kad nes auglus Pats Dievs runa zemes plaukuma un
augliba, un svétits ir tas cilveks, kas mil zemi un visu citu Dieva radito
pasauli*!

Minimalizétais ieskats romana koncepcija noslédzas ar patétisku
uzsaukumu potencialajiem lasitajiem: Klausisimies Knuta Hamsuna cil-
dena aicinajuma. Tas mums palidzes atrast milestibu zemei.**

1937. gada laikraksta Rits 19. decembra numura ar aicinajumu Svetku
davanam vertigi izdevumi sakara ar Jekaba Sarta romana Druvas san
(Daugava) iznaksanu noradits uz ta lidzibu ar K. Hamsuna darbu: Ja
prasitu, kurs no latviesu jaunajiem rakstniekiem varetu dot Hamsuna
. Zemes svetibai” vai Reimonta ,,Zemniekiem” lidzigu romanu, tad Sarts
biutu minams ka viens no drosakajiem kandidatiem. Seviski izcila vinam
fabulésanas maksla, atjautiga fantazija®

7. Zolmana apskats par K. Hamsuna gramatu Zemes svétiba 1935. gada
regionalaja laikraksta Jekabpils Vestnesis faktiski ir pilsétas un lauku,
pilsétnieku un zemnieku dzives pretmetu télojums, slavas dziesma laukiem
ar sociali tonétam piebildém, ka Hamsuns, $adu romanu rakstot, iedzivi-
najis noteiktu ideologiju — Hamsuns aizstav veselu zemmnieku politiku,
pasacidams, ka tikai zemnieks ir tas, kas rada pamatvértibas — miisu
dienisko maizi. Zemniekam jabit stipram, tad tikai uz $i pamata varés
veidot parejas saimniecibas un visas dzives nozares, lidzigi ka skaistu
virsbiwi var uzlikt tikai drosam un nelodzigam pamatam*. Z.. Zolmanis
romana tematikas raksturojuma norada un véstijuma vielas aktualitati
agraraja tradicija saknotajai latviesu tautai un tai aktualajam problemam.
Zolmanis atzimé, ka norvégu rakstnieka darba télots zemes un lauku
dzives ritums un pilnasinigi, smagnéji un dzivibas spéka pilni lauku cilveki.

Sos laudis un $o dzivi Hamsuns célis goda. Tamdél vins latvieSiem nevar
un nedrikst bit svess, jo ari més esam zemnieku tauta. Jau sen més
esam atzinusi patiesibu, ka zemnieks ir un paliek visas dzives pamats.
Mes zinam, ka gandriz visi liela darba daritaji misu valsts dzive, tapat
makslas un zinatnes lauka, ir nakusi no zemnieku sétam. Zemmnieku
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seta ir bijusi miisu tautas dzivibas spéka neizsmelamais avots, so spéeku
aukletdja un atjaunotdja. Jo tuva un saprotama mums tamdel ir ta pa-
saule, kuru rada Hamsuns ar savu lielisko dzives uztveri. Hamsuns neno-
soda pilsetas kultiiru pasas kultiras del. Vins tikai pamana launumus,
kuri seko Sai pilsetas kultirai. Vina samakslo cilveka dzivi, atrauj no ta
normala dzives ritma, kas ir saskana ar darbu. Hamsuns nenosoda izgli-
tibu, bet gan to, ka ir cilveki, kuri izglitibas varda censas peéc vieglas
dzives, un nedabudami pilnigi ne vienu ne otru, paliek it ka gaisa kara-
joties. Zemes dzivei pa to laiku vini ir atsvesinajusies. Lik, asa musdienu
probléema, kas uzpeld ari misu pasu majas. ¥

7. Zolmanis izsaka viedokli par lauku témas universalizaciju Ham-
suna dailrade, kas, vinaprat, apliecina savu lielo uzticibu lauku dzivei un
veido nozimigu rakstnieka dailrades segmentu, kas butu ne vien jaielago,
bet ari jatiecas praktiski realizét romana lasitajiem:

[..] savu pilnigako izveidojumu Hamsuna sludinata zemnieku ideologija

sasniedz gramata ,, Zemes svetiba” . Tada karta si gramata vainago ari

visu Hamsuna miza darbu. [..] Ka zemnieku ideologijas dzidrs izpau-

dums Knuta Hamsuna gramata , Zemes svétiba” ir tieSam cieniga, lai

vinu goda vietd turetu katra zemnieka sétd, un vina bis idejisks atbalsts

ari tiem jauniesiem, kuri palikusi tévu setdas un tirumos, bet kuru sirdis

daZa bridi iezogas Saubas, vai vini savu dzivi ta ir ievirzijusi pareiza

guline, $i gramata viniem dos lepnumu un palidzés nostiprinaties atzina,

ka vini ir pareizi darijusi.*®

7. Zolmana publikacija ir uzskatams piemérs, ka norvégu rakstnieka
romans klast par manipulacijas lidzekli autoritaras sistémas ideologijai.
30. gadu periodikas tradicija visai reti vérojams, ka cittautu rakstniekiem
pievérstos regionalie izdevumi. K. Hamsuna dailrade $aja zina ir izné-
mums, ko nosaka ne vien vina ka latvieSiem tuvo ziemelzemju rakstnieka
statuss vai vina darbu problematikas tuviba latviesu nacionalajam rakstu-
ram. Hamsuna darbi pastarpinati klast par ideologijas ruporu, tadéjadi
nostiprinot $i cittautu autora kanonisko vietu latviesu literaraja telpa,
kas lasitaju atmina saglabajas vél daudzas desmitgades gan latviesu trim-
das kulturtelpa, gan okupétaja Latvija un péc 1991. gada atjaunotaja
Latvijas brivvalsti.
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Skats no izrades Zemes sveétiba. Hamarojas amatiertedtra trupa
(Hamargy Teaterlag), 2008. gada 10. augusta.
Izaks: Roald Finvik, Ingera: Ann Emmy Markussen.
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Gramatas vaks K. Hamsuna romana Zemes svétiba 1953. gada izdevumam.
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Romana Zemes svetzba nosaukumu varianti. K. Hamsuna rokraksts.
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K. Hamsuna romana Zemes svetiba izdevumi latviesu valoda.
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Baiba Kalna

UGUNS SIMBOLIKA UN TAS PROJEKCIJA
TOTALITARAS SABIEDRIBAS UN MAKSLAS
RITUALU UZBUVE (1930-1940)

Summary

The Symbolism of Fire and its Projection in the Formation of
Rituals of Totalitarian Society and Art (the 1930s-1940s)

The article presents an insight in the subject, drawing separate lines of the
principles and manifestations of totalitarian rituals in the processes of the cultural
and theatre life of the regarded period in Germany and the Soviet Union. The
element of fire is one of the main symbols in these rituals. National Socialism
used the means of expression of dramatic art not only on the stage, but also to
create modes of behaviour for the society. Invasion of ritual, cult liturgy and
religious elements in the socio-political sphere is a characteristic trait of the system
of National Socialism. The present article discusses some elements of theatricality
of Nazism and the functions of ritualised performances not only on the stage but
in daily life as well.

.
%

Kultaras, makslas, taja skaita teatra, izteiksmes lidzekli totalitarajos
rezimos tiek izmantoti ne tikai dazados makslas veidos, pieméram, uz
teatra skatuves, bet ari uz politiska teatra skatuves, proti, sabiedribas,
tas ricibas modelu organizacija, kas tiek veikta ar ipasu teatralizétu ritualu
palidzibu. Totalitarismam raksturiga ielausanas kultaras un socialpoli-
tiskaja joma ar ritualu, kulta liturgijas un religijas elementiem. Viena no
totalitaros rezimus un to sabiedriskos, ka ari makslas ritualus raksturo-
josam ipatnibam ir to teatralitate, kuras butiska sastavdala ir uguns ele-
menta izmantojums. Izteiksmes lidzeklu, tai skaita uguns lietojuma, ka
ari organizacijas aspekta ir saskatama lidziba totalitaro rezimu socialpo-
litisko un makslas ritualu, pieméram, teatra izrazu, uzbuve. Raksta tiks
raksturoti dazi aspekti uguns elementa simbolika un $i elementa lietojuma
galvenokart Vacija un Padomju Savieniba eksistéjuso totalitaro rezimu
sabiedribas un makslas ritualu veidosana 20. gadsimta 30.-40. gados.

Apskatot dazus uguns elementa simbolikas aspektus, tai — jo ipasi
totalitaro rezimu ritualu konteksta — piemit ambivalents raksturs. Véstu-
riska perspektiva dazadu tautu kultaras un prieksstatos uguns paradas
ka sveta, skistijosa, atjaunojosa. Uguns iznicinoso spéku bieZi izprot ka
prieksnosacijumu, lai klatu iespéjama atdzimsana augstaka pakapé. Bibele
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uguns dazkart simbolizé Dievu vai dievisko. Jana atklasmes gramata
minéti ugunigi riteni un dzivnieki, kas splauj uguni. Vecaja Deriba Dievs
paradas ka uguns stabs un ka liesmojoss érksku krams. Uguni bieZi saista
ar sauli, gaismu, zibeni, sarkano krasu, asinim, sirdi. Pretstata adenim, par
kuru médz teikt, ka tas radies no zemes, uguns, ka tiek uzskatits, nakusi
no debesim. Daudzu tautu mitos runats par uguns zadzibu, ko izprot ka
noziegumu vai svétuma apganisanu. Grieku natarfilozofija uguns ir vai
nu visa eso$a pirmcélonis, vai ari viens no elementiem.

Citkart tomér uguns paradas ciesa saistiba ar iznicibas, kara, launuma,
velniska, elles vai Dieva dusmu simboliskam nozimém. Pieméram, So-
domas un Gomoras bojaeju ugunsgréeka viduslaikos biezi izprata ka nora-
dijumu uz elles ugunim. Vacijas un Padomju Savienibas 20. gadsimta
30.-40. gadu socialpolitiskajos un makslas ritualos, kuri raksta tiks apska-
titi detalizétak, uguns izmantojuma vérojamas abas minétas nozimes —
gan atjaunojos$a, gan iznicino$a, ar uzsvaru uz pirmo, kaut vésturiskais
konteksts akcenté otro.

Zimigi, ka ar uguns semantiku saistits viens no galvenajiem nacional-
socialistu simbolikas elementiem — svastika jeb ugunskrusts, kaskrusts.
Tas ir krusts ar Cetriem vienada garuma atzariem, kuru noslédzosie gali
izvietoti taisnos lepkos vai ari izliekti. Kaut ari svastiku Sodien nereti
saista ar nacionalsocialisma ideologiju, Sis simbols jau izsenis plasi pazis-
tams Azija un Eiropa, retik Afrika un Centralamerika. To izprot ka saules
riteni, ka krustojosas zibens liesmas vai ziemelu zemés ka Tora amuru.
Svastika ari uzskatita par veiksmes un dziedniecibas simbolu. Budisma
svastika simbolize , paradizes atslégu”, savukart viduslaikos, romanu stila
maksla ta, iespéjams, bijusi launuma novérséja zime.

Apskatot nacistiskos un padomju ritualus 20. gadsimta 30.—40. gados,
ir vérojams, ka tos, tapat ka ritualus kopuma, veido arhetipiski, attiecigi
strukturéti elementi, vardi un darbibu virknéjumi, biezi izteikti ar daudz-
veidigu izteiksmes lidzeklu palidzibu, kuru saturu un sakartojumu dazadas
pakapés raksturo formalisms, stereotipi, sabiezinasana un atkartos$anas.
Péc savas uzbuves rituala darbiba ir performativa — uz izpilditajmakslu
attiecinama'.

Performativa antropologija ir izpétijusi ritualu spektru, kas izmantoti
krizu periodos, ka ari paradijusi, ka lidzigas situacijas dazi sabloni tiek
izmantoti atkartoti.

Ritualos un ceremonijas uzvediba attistas, atbildot uz situdcijam, kuras

parejas stavoklis, neskaidriba, konflikti vai nekontroléjami elementi ap-
draud doto attiecibu struktiru.?
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Kopuma ritualu attistiba var izdalit Cetrus galvenos attistibas posmus:
1) normu lausana, 2) krize, 3) korektivais vai dziednieciskais process, 4) sa-
biedriska miera atjauno$ana. No ta var secinat, ka socialas dramas zinama
veida veicina socialo attistibu un tam pievienotie rituali nodrosina, ka
izmainas nesagrauj sabiedriskas dinamikas kartibu. Ka pierada nacistiskie
un padomju rituali, So izrazu svarigakais aspekts ir daliSanas emocionalaja
pardzivojuma, kas ritualu laika saliedé un vieno masas. Tapéc parasti ritu-
alos tiek izmantotas darbibas un izteiksmes lidzekli, kam ir spéciga neiropsi-
hologiska ietekme uz smadzeném (pieméram, dejosana, bungu ribona,
uguns klatbatne, passugestija, hipnoze, narkotiskas vielas utt.) Tadejadi
rituali to dalibniekus noved transa vai vadama stavokli, kas lauj individam
izlauzties no normala apzinas stavokla un pardzivot katarsi, kura kalpo
psihiska sasprindzinajuma kliedésanai, kas ir uzkrajies ka reakcija uz
krizes situaciju.

Nacistu un padomju ideologi apzinajas, ka propaganda presé un radio
ir nepietiekami lidzekli, lai no iedzivotajiem izvilinatu vélamo reakciju.
Vini centas apelét pie masu zemapzinas vélmém un sniegt politiskas sisté-
mas simbolisku reprezentaciju, kas solija cilvéeku sapnu un centienu piepil-
dijumu. Ideologijas tulkojums mitiskaja valoda un $o mitu aktualizésana
ritualuzvedumos bija daudz efektivaks veids, ka pasniegtajai domai iegit
atbalstu un apstiprinajumu, neka to varétu iegit ar racionalas propagan-
das palidzibu. Teatris ir viens no tiesakajiem veidiem, ka pieklat cilvéku
sirdim, ir teicis Musolini® — ja reiz pasniegta doma tiek uztverta emocio-
nali, jebkada kritiska intelekta reakcija tiks automatiski apspiesta.
Tadgjadi varam secinat, ka dramas un teatra simboliska valoda, tai skaita
uguns elementa izmantojums, bija iedarbigs instruments ideologijas par-
vér$anai par dzivu spéku — ar nacistisko un padomju ritualu palidzibu
politika parveidojas no abstraktas koncepcijas cilvéciska un dziva realitate.

Kadas formas izmanto nacistiskie un padomju rituali 20. gs. 30.—40.
gados? Tiem ir piederigas totalitaro rezimu publiskas svinibas, daudzvei-
digas ceremonijas, masu svétki, kam Sajos rezimos ir ipasa vieta, ka ari
dazada veida teatra izrades, kas nereti notiek nevis teatru zalés, bet briva
daba, stadionos un citas masu pulcésanas vietas. Galvenais un lielakais
teatris Hitlera laika Vacija notika nevis uz skatuves, bet ielas, laukumos,
svinigajas sapulcés, mitinos, gajienos, masu sarikojumos, un galvenais $a
teatra protagonists bija pats Hitlers. Ipasi Hitleram patika dazada veida
svinigi atceres, séru pasakumi, naves rituali, kas parsvara notika vakaros
un naktis, tadéjadi pateicigs bija uguns lietojums tajos. Hitleriskais
prieksstats par politikas estetizaciju izpaudas, pieméram, séru ceremonijas
Minhenes Karaliskaja laukuma vai Nirnbergas Kongresu pils prieksa,
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kad, skanot drimai mazikai, ko izpildija skatitajiem neredzams orkestris,
Hitlers lenam virzijas uz prieksu, procesijas dalibnieku takstosu ieskauts,
neskaitamu lapu un prozektoru apgaismots. Ceremonijas dalibnieku
stingras, simetriskas kolonas ieskava degosu lapu, proti, uguns siena,
caur kuru virzijas Hitlers un vina tuvakie lidzgaitnieki. Tadgjadi seit saska-
tamas abas galvenas uguns semantiskas nozimes, kad uguns paradas ka
atjaunojoss spéks, bet uguns iznicino$ais aspekts atklajas ka prieksno-
teikums atdzims$anai augstaka limeni, kads ari bija o ritualo ceremoniju
galvenais veéstijums.

Viena no pirmajam nacistu séru kulta izpausmém bija vérojama 1939.
gada rudeni. 8. novembri Hitlers ieradas Minhené, lai tiktos ar nacionalso-
cialistu partijas cinitaju veco gvardi Bergenbroikellera pagraba, kur 1923.
gada notika neveiksmigais valsts apvérsuma méginajums. Driz péc tam,
kad Hitlers pameta €ku, taja spraga bumba. Spradziena aizgaja boja
septini t.s. ,, vecie reiha cinitaji”. 9. novembris tika pasludinats par nacistu
kalendara svéto dienu, kura tradicionali notika vérienigas atceres un séru
ceremonijas. 1939. gada 9. novembra ceremonijai sakara ar firera izglab-
$anos bija ipasi vérienigs un svinigs raksturs. Hitlers pie pieminekla, kas
bija veltits 1923. gada kritusajiem nacistu ,,mocekliem”, nolika vainagu.
Partijas veteranu veca gvarde ar degosam lapam rokas veidoja godasardzes
rindas, ipasa kareivju vieniba attéloja kritusos , moceklus”, kas simbo-
lizéja nacionalsocialisma kustibas muzigo gvardi. Neiztrukstoss atributs
bija dzivas uguns izmantojums. Loti izplatits gan $aja, gan citos lidzigos
ritualos un brivdabas izradés bija dazadu uguns avotu, degosu lapu u.tml.
izvietojums svastikas vai kaskrustu veida, kuru izliektie noslédzosie gali
radija rinkveida kustibas iespaidu, tadél atgadinot par saules ritena
simbolu. Visi ceremonija klatesosie uzklausija partijas vadonu svinigas
runas, kuram fona skangja séru marsa akordi. Ceremonija tika filméta
un ieklauta vacu iknedélas kino apskata, kas tika demonstréts uz visiem
valsts ekraniem. Ari kinolenté bija fikséts ceremonijas heroiskais un fana-
tiskais gars un moto, ko varéja lasit uz pasakuma dalibnieku turétajiem
transparentiem: Jis tomer uzvarejat.

Nacistu ideologi politiskos mitinus, ceremonijas un sapulces parverta
vizuali efektigas izrades ar miziku, karogiem, lapam, paradem, kas cilve-
kiem iedvesa, ka Hitlers ir parcilvéks, mesija, kas aicinats glabt Vaciju.*
Ista nacionalsocialistu séru éra sakas trijas dienas, kad tika pieminéta
pie Stalingradas kritusi sesta armija. Krituso apraudasana pédgjos divarpus
kara gados Tresaja reiha parvértas par svinigu nacionalo kulta ritualu.
Sis rituals, kas nereti notika dego$u lapu fona, iespéjams, vairak neka
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visi oficialie lozungi par nelokamibu, uzticibu, atmaksu, galigu uzvaru
sniedza mierinadjumu daudziem vacieSiem un jo ipa$i vinu vadoniem.
Uzvara bija kaut kas netverams, bet séras par katra atseviska cinitaja
varonigo navi palidzéja nostiprinat nacijas nemirstibas ideju. Tadéjadi
visai vacu nacijai tika apsolita uzvara naveé. So procesu var nosaukt par
nihilistisku naves kultu, secinot, ka tas kalpoja ka nacijas neparejosa,
muziga dizenuma zime.

Izteiksmes lidzeklu izmantojuma, organizacijas un gaisotnes zina ir
saskatamas paraléles ar padomju rezimu — lidzigi rituali notika ari Pa-
domju Savieniba: parades, ceremonijas, partijas un valsts vaditaju béres,
svinigie mitini, no kuriem lielakas bija Oktobra revolucijas gadadienas
7. novembri svinibas un Starptautiskas darbalauzu solidaritates dienas
1. maija atzimésana. Siem pasakumiem, lidzigi ka nacionalsocialistu
ritualiem, raksturigi elementi bija stingri organizétu masu piedalisanas,
vadona svinigas uzrunas tautai, majestatiskas parades Sarkanaja laukuma
atbilstosa vizuala un muzikala noforméjuma — mar$u — un uguns ornamen-
tikas pavadiba, vérienigi gajieni, rezima simbolikas izmantojums. Ari §is
ceremonijas tika fiksétas kinolentés, gleznas, fotografijas, kas tika izpla-
titas visa valsti. Aplukojot $ai tematikai veltitos padomju un vacu maks-
linieku gleznojumus, acimredzama ir lidziba gan darba kompozicija, gan
dizenumu un uzvaru apliecinosaja gara, pieméram, K. Juona glezna , Pa-
rade Sarkanaja laukuma Maskava 1941. gada 7. novembri” un P. Herma-
na glezna ,9. novembra svinibas”, kura attélota nacistu parade daudz-
galvaina apsveicéja pula fona minétaja atziméjama diena 9. novembri.

Lidzigus principus minétajiem var saskatit ari makslas ritualos,
pieméram, nacismam raksturigajas kulta, mistisko un vésturisko dramu
izradés —jaunaja rituala teatra forma. Lak, viens piemérs, ka tiek apraks-
tita $adu izrazu iedarbiba:

Bez jebkadas apspriedes mes ar lapam rokas dodamies uz vietam, kas

péc to rakstura liekas mistiski apgarotas. Ka nemiera pilna un cietéju

tauta mes veidojam liktena nedienu mocito lauzu kori, kas sauc péc

pestisanas. Berniskigu ilgu un bezpalidzibas parnemti, mes ka noburti
raugamies uguns liesmu ieskautaja runatdja, kurs izsaka vairak neka
tikai retoriskas frazes. (..) Objektivai, vienkarsai, dzivai sabiedribai
tedtris ir pedejais glabins. (..) Sodien $is primitivais psihiskais stavoklis

ir atguvis fundamentalu nozimi. (..) Meés velamies vélreiz piedzivot teatra

izrades, kas sniedz vairak neka tikai skatuviskas darbibas un dramatiskas

situdcijas. Més vélamies nonakt saskaré ar pasaules metafizisko sub-
stanci. Mes velamies pacelties un sekot dvéseles augstajam lidojumam,

kas miis atbrivo un iedves mums jaunu, ne ar ko nesalidzinamu labkla-
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jibas sajittu. (..) Més visi esam ierauti neaptverama liktena briesmigaja

virpuli. Sis teatra pardzivojums mums ir nepieciesams, lai gitu apstipri-

najumu dziedéjosam un glabjosam spékam, uz kuru sava bezgaligaja,
nogurdinosaja ikdienas eksistences cipa par izdzivosanu mes ceréjam
veltigi.’

Ar uguns semantisko nozimi Vacijas un Padomju Savienibas pagajusa
gadsimta pirmas puses ritualos saistas un tiek izmantota ari térauda un
dzelzs simbolika. Dzelzs ir plasi pazistams spéka, varas, izturibas un nelo-
kamibas simbols. Savukart dzelzs un térauda simbolika ir viena no totalita-
rajam kultaram raksturigajam simbolikam. Ta bolsevisma ir butiska jau
no pasas ta rasanas. 1912. gada Josifs Dzugasvili pienem pseidonimu
Stalins, kas ir darindts no varda stal - ‘térauds’. 30. gados §1 metaforika
tiek izmantota visas sabiedribas dzives jomas. Tiek runats par vadona
un partijas dzelzs gribu, par bolSeviku térauda vienibu, par dzelzs lido-
tajiem un vinu térauda sparniem utt. Pieméram, N. Ostrovska gramatas
nosaukums ir Ka radijas terauds (1932-1934), un tur $i metafora tiek
lietota attieciba uz bolSeviku jaunas paaudzes audzinasanu.

Plasi dzelzs un térauda simbolika izmantota ari nacionalisma. Jau
Ernsts Jungers 1922. gada raksta par pasaules kara kareivjiem ka par
varonigiem térauda viriem ar érgla skatienu, kuri iemieso jauno cilvéku
un jauno rasi®. Hitlera ideals ir kareivju stavi, kas cieti ka térauds. Vins
iestajas par to, lai jaunieSos ar sporta palidzibu tiktu attistita térauda
vingriba. Nacionalistu maksla $o idealu parstav monumentalas atkai-
linatas cilvéku skulpttras. Dzelzs un térauda simbolika saistas ar totali-
tarajam kultaram raksturigo apziméjumu , varonigais realisms”.

Saja raksta skatitas tikai atseviskas padomju rezima teatralitates for-
mas ikdienas dzivé un uz skatuves ar tam raksturigais uguns izmantojums.
Nenoliedzami, ka totalitaro rezimu teatralo ritualu prakses un psihoso-
cialie mehanismi, ko lietoja rezimu politisko mérku sasnieg$anai, bija
plasaki un daudzveidigaki, un viena raksta ietvaros tos pilniba izanalizét
nav iespéjams. Kopuma var secinat, ka ritualisms ar ta izteiksmes lidzek-
liem tika uzskatits par efektivu instrumentu totalitaro rezimu vienotibas
uzturésanai, lai tautai iedvestu So rezimu ideologiju un gutu atbalstu to
politiskajam aktivitatem. Savukart teatra izrazu norise bija stingri
integréta plasaja totalitara laika sabiedribas ritualisma koncepcija.
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Tatjana Lavrecka
KUSTIBA - STATIKA A. CAKA PROZA

Summary
Motion - Statics in A. Caks’ Prose

In A. Caks’ prose the concepts of wind and air appear distinctly among the
other natural elements. In the collection of stories An Angel bebind the Bar there
is only one story out of twelve, in which these concepts are not mentioned (My
Love), while in the other stories these concepts appear at least once and four
times on average.

The novels A Game with Life and A Maple Leaf are especially saturated
with these natural elements, where the concept of wind is mentioned respectively
thirty four and twenty two times in its various disclosures.

A. Caks uses the image of wind in his prose works in order to accomplish
different patterns of existence of people and wildlife. Air is first of all used in a
literary sense as a characteristic feature, which denotes space and its state. As a
concept it implements the extension of the novel’s image of space from microcosm
to macrocosm. The thunderstorm, gale, and storm are employed as the charac-
teristic notions to display actions or inner conditions of human beings and
animals. Alegorically reflecting the political situation of the age, the wind is
represented as a symbol of power.

For A. Caks as a modernist writer and poet, the concept of wind is a means
of bringing out clearly the ambivalence of the characters in his prose.

£

20. gs. trisdesmitajos gados latviesu prozaiku saimé strauji un parlie-
cinosi ienak jauna paaudze: Anslavs Eglitis, E. Adamsons, M. Bendrupe
un ari jau zinamu popularitati dzeja ieguvusais A. Caks. Savdabigi, talan-
tigi sava cela gajéji, kuri pamatkoncepcija bija ka spéciga antitéze poziti-
vistu gaisajam optimismam, ari idealismam, vinu ikreizejai gatavibai teikt
dzivei: , Ja!" Arispéjai etiska maksimalisma varda atrisinat visas pretrunas
un noverst kludas.'

Modernisma literaturai ir raksturigs subjektivisms, tapéc tiek noraidits
jebkuras problémas kategorisks risinajums. Dzive nav nedz aksioma, nedz
statiska vieniba, taja viss plust un nemitigi mainas. Dazbrid ta parsteidz
ar nejausibam un lidzinas rotalai, tapéc katram stkumam cilvéka dzivé var
but izskirosa loma. Uzmaniba tiek pievérsta jau impresionistu apdzejota-
jam mirklim.
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Par vienu no istenibas uztveres un vértejuma pamatprincipiem klist
ironija, niansés un topkadrtas loti atskiriga: atklata vai slépta, skumja,
rezignéta vai skeptiska.?

Modernistu darbos nav stingru robezu starp realitati un sapni vai
iedomam. Sapni, iztéle, vizijas, pat gluzi sirrealistiskas fantazijas savijas
ar pilsétas dzives realijam. Dziva un nedziva pasaule ir ciesa vienotiba,
un cilveks ir tikai dala no visas makropasaules, tapéc jebkurai lietai un
butnei ir vienlidznozimiga vertiba. Lidz ar to ipasu akcentéjumu iegust
makslinieciskas detalas, noskana, valoda, zemteksti. Maksimali tiek palie-
linata ikkatra varda un koncepta estétiska nozimiba, dazadi varigjot ta
zemteksta iespéjas, ritmu, skanu, pat krasu un smarzu.

A. Caks $aja aspekta ir lielakais varda meistars. 20. gs. sakuma litera-
tara, lidz augstam meistaribas limenim izkopis valodu, vin$ veiksmigi
parpem no tas uz prozas tekstiem paaugstinato asociativitati, katram
vardam, pat zestam nereti pieskirot dzilaku, sleptaku jegu.

Ar savu emocionalo piesatinajumu dzivas un nedzivas dabas personifi-
cejums un metaforizacija A. Caka noveles uztver, izstaro nelaimiga
cilveka tragiskas izjitas.’

Starp dabas elementiem A. Caka proza parliecinosi pieteikts véja un
gaisa koncepts. Stastu krajuma Engelis aiz letes ietvaros, pétot sos kon-
ceptus, jasecina, ka no 12 krajuma ietvertiem prozas tekstiem tikai viena
(Mana milestiba) $ie koncepti netiek pieminéti, savukart paréjos paradas
vismaz vienu reizi (4, 6,4, 9, 3, 5, 1, 3,2, 4), bet videji 4 reizes, ja nenem
vera noveli Spele ar dzivibu, kura ir So konceptu piesatinata. 13 lapaspusu
(6 ar pusi lapas) teksta tie sastopami 34 reizes: véjs — 12, gaiss — 7, véja
brazma — 2, vésma — 1. Acimredzot §is realijas A. Cakam skiet ipasi nozi-
migas, tapéc raksta uzmaniba akcentéta tiesi uz siem diviem darbiem — Spéle
ar dzivibu un Klava lapa, kuros koncepti prevalé.

Senatné tika uzskatits, ka Visuma pamata ir Cetri stihijas pamatele-
menti: Uguns, Zeme, Gaiss un Udens. Gaiss ir aktivs, tacu nenoturigs
iesakums. Tam nav realu formu, tas ir netverams. Gaisam piemit spéja
but dazadam, daudzveidigam: tas var iejaukties, sajaukt, sagraut un var
ari nodrosinat dzivibas turpinasanos. Ka liecina latinu izteiciens: Veéjs
uzpus liesmas, vejs nodzes. (Notritur vento, vonto restiguitur ignis.)

Jau latviesu mitologija ka vissenakas tika minétas mates, kas parzina
dazadus dabas objektus un stihijas. To vida ir ari Véja mate, kas, tapat
ka vairums htonisko garu, ir ar divéjadu dabu:

No vienas puses, vina ir labvéliga: supo cilveka un meza zveru, putnu
bernus.*
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Ka atzime J. Kursite:

..despejams, ka vardos , sapot” un , auklet” bija ietverts ari magiskais
aspekts. No otras puses, (un tadu liecibu ir vairak) Véja mates darbibai
bieZi ir satrakotas stibijas raksturs, kas cilvekam bistams... Pat Veéja
mate dalu laika pavada pazeme (zem sakném), un ari citas liecibas norada
uz Veja mates sakaru ar velu valsti.’

VEj$ un gaiss ir visur klateso$i un ir spéjigi noteikt un papildinat
cilvéka ricibu, raksturot telpu.

Klava lapa

Stasta Klava lapa semantéma gaiss galvenokart klast par tracigo lauzu
mazas un smacigas, blivi apdzivotas telpas raksturotajlielumu:

Istaba bija biezs gaiss ka kréjums. Ritis tas guleja zilgana krasa, un
musas vipd varéja karaties gandriz bez lidosanas.®

Gaiss mazaja telpa bija tvirts, ciets, ka sasiets ar virvi, un tas ligojas ka
udens lezenad trauka.’

Nelielo pilsétas sétnieces mitekli aizpilda galvenokart gultas, kur péc
smaga darba atpusas g§imenes vecakie parstavji, savukart visjaunakajiem
ieradita vieta uz maisa istabas vida zem galda. So hierarhiju nosaka cilvéka
vertiba — cik vins$ ir spéjigs ieguldit gimenes labklajiba.

Nepilnus divus gadus vecais un Cetrgadigais zens lielako dzives dalu
pavada $ajas Saurajas, mitruma un sviedru smakas piesatinatajas telpas.
Mates pusviru atstatas durvis paver tiem iespéju iepazit citu pasauli, tacu
pieskreja pie skirbas véjs un aizcirta durvis®. VEjs klust par to spéku, kurs
nosaka cilvéka eksistences robezas, kur§ spéj vai nu dot, vai nu atpemt
brivibu. Tas spéj brivi un negaidot ienakt telpa: piepess véja braziens
atrava durvis un tikpat nemanot izgaist’.

V§js stasta pirmam kartam atklats ka dabas stihija, tacu lidz ar rudeni-
gajam parveértibam, ko tas izraisa daba, jau darba sakuma ienes trauksmi
un nemieru.

Ass, vejains rits. Pasaulei bija atrauti vala visi logi, un véjs jonoja cauri
valéjai telpai, visu plivinadams un raustidams lidz.

31. liela nama seta véjs iekrita vecaja klava ka arpratigs kakis. Rava,
plésa lapas uz visam pusem, tad, nejedzigi kaukdams, ieléca telpa un
pazuda, atstadams aiz sevis drebosu gaisu, saulé vizmojosas pukes un
nemieru.'’

Ar savu straujo un nevaldamo raksturu st semantéma izraisa nelaimes
prieksnojautas, kas ar katru nakamo atkapi teksta tiek sakapinatas. Véjs
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demonstré savu varu ne tikai par dabas un lietu pasauli: Stiprais vejs
raustija meslu smakas ka sveces liesmu'', bet aizvien spécigak piesaka
sevi ka pasaules visvareno — ka stihisko spéku, kuram pilniba paklauts
ari cilveks. Véjs tam var mesties virsu, gazt pie zemes, laizit ka liela asa
govs méle, purinat, pities pa kajam, likt lupatu mutei prieksa, plést mételi.
Tas var but nesaudzigs un iedvest bailes zaudét pamatu zem kajam, bet
taja pasa laika bat maigs — buzinat matus — un radit sajasmu ar savu
parsteidzoso draiskulibu un netveramibu.

Kaut kas neredzams, nesataustams gaza vinu [divgadigo zénu] gar zemi,
purindja vinu tik stipri ka mate, kad vins bija izdarijis ko launu. Vins
sava dzive jau bija daudz gazts, stumdits un nievats. Bet to bija darijusi
vai nu redzama roka, vai siksna. Tagad vejs, pats slepdamies aiz stira,
gaza to zeme, plesa meteli, lika lupatu mutei prieksa un buzinaja matus."?

V§js ir uzdavinajis mazajam zénam brinumu — klava lapu, kuru vins
agrak bija tikai verojis pa istabas logu, bet tagad, ieguvis sava ipasuma,
tik ciesi spiez pie krutim, it ka gribétu, lai zala lapa pieaugtu vina mazajai
miesai ka ada®®, lidz ta sabirzt vina trauslajas rokas. Taja pasa laika véjs
ir ari tas, kas atnes drégnas, lietaina rudens dienas un izraisa zéna slimibu
un navi.

Ka mierinajuma vai atvainosanas zime ir véja atvadas no mirstosa
z€na:

Piepess veja braziens atrava durvis, un likas, ka kopa ar dzestro mitro
gaisu istaba ielidoja ari neredzama klava lapa, varbit ta pati, ko kadreiz
puika turéja piespiestu savam kritim."

V&js ka téls ir ambivalents, lidz ar to tas A. Cakam ka modernistam
dod plasakas iespéjas So téla ipasibu aktualizét ari zemteksta, kur véjs
iegust varas simboliku (neapsaubami). Acimredzams $aja konteksta ir
laikmeta alegorisks telojums. Stasts tapis 1937.-1938. gada, K. Ulmana
rezima laika, kad, protams, varas kompetencé bija, dzejnieka vardiem
sakot, aizlikt lupatu mutei prieksa brivdomatajiem.

lespéjams, ka zinama méra A. Caks ir paredzéjis ari savu navi. No-
nakot varas paklautiba, vins centies tai pielagoties, bet ta vinu samala.

Spéle ar dzivibu

Modernistu isproza galvena nav sizeta linija, bet gan metaforiskais
izteiksmes veids, kas caur arkartéjo un netipisko veido spilgtu emocionalo
zemtekstu. Tas palidz asi un negaiditi izgaismot dzives pretrunas. Aréjie
apstakli ir tikai fons cilvéka dvéseles detalizétai izpétei.
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Gaiss ka semantéma A. Caka novelé Spéle ar dzivibu klast par i
teksta dominanti. Pirmam kartam tas ir tieSs telpas stavokla raksturotajs:

lestajas pusdienu laiks.

Gaiss kluva biezs ka medus, un to varéja griezt ar nazi. Vienigi gludais
tvirtums, kas vina slepas, deva vel iespéju cilvekiem, kustoniem un lietam
to ieelpot... Bezgaliba nokapa lidz skurstenu malam un kluva cieta ka
vaks."

Gaiss kluva arvien biezaks. Gurku mizas traucind Zuva acimredzot. To
valgums ka gari balti diegi ienira telpa un pazuda ejas éna. Méslu kastes
tvans bija nondcis lidz pagalma vidum un duras elpa ka kaktuss.'®

Tomer lielakoties tas realize noveles téla telpas paplasinajumu. Autora
vienota teksta satura atklasme virzas nevis pa horizontali, bet gan pa verti-
kali, par ko liecina sintagmas: meitene iemet matus gaisa; sauciens pazuda
gaisa; aste gaisa gozéjas; kakis izmeta peli gaisa; runca aste sita gaisu ka
pataga; siltums un smarzas ieplida gaisa; spalvas pajuka gaisa utt.

Véja koncepts atklajas gan ka dabas stihija, gan arl metaforizéta
veida ka pseidobrivibas neséjs.

Kad cepuru taisitajs Virsis atvéra pelu slazdu, lai davatu kakim navei
nolemto radijumu, tad

vejs brivi iegaja atveértajas slazda durvis, pasmaidija, bet pele nekustéjas...
Vai vina jau bija mirusi... jeb atvertaja tumsa, cetrstiraina slazda durvju
cauruma redzeja savu navi un gribéja tikai mazliet pie vinas pierast?
Pele peksni atdzivojas un viegli ka piaka aizslideja lidz slazda valéejam
durvim... Bet ara negaja."’

Pele nojaus, ka véja nesta brivibas elpa ir mainiga, un nesteidzas to
izmantot.

A. Caka teksta véjam piemit ari spéja ietekmét cilvéka nodomus.
Cepuru taisitajs Virsis mokas sirdsapzinas parmetumos par vecenitei Lejai
nodarito parestibu — vinas milotas peles iznidéSanu. Virs uz mirkli ir
gatavs gandriz vai pats atteikties no dzives, nozélojot neapdomato ricibu,
taCu negaidita véja brazma visas vina smagas pardomas izkliede, atgriezot
pelékaja vienveidigaja ikdiena:

Ja man vajadzetu, vai es varétu uz vietas nomirt? — iesavas pekspi vinam

prata, Virsis gribéja sakt par to domat, bet uz tuveja stira vejs ieskréja

kritis, pakampa visas domas no galvas un pazuda liepa. Virsis kluva
lidzigs visiem.'®

Cilvéciska lidzjutiba tikai uz bridi vedinaja veco viru uz pardomam,
tacu dzivot ka visi, nedomajot, neiedzilinoties problémas, ir daudz
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vienkarsak, tapéc negaidita véja brazma viegli atgriez vinu realitaté. Virsis
paliek tads ka visi — savu ripju nomakts un vienaldzigs.

Koncepts caurvejs stasta Spele ar dzivibu ietver ne tikai tieSo seman-
tisko nozimi, bet nes ari papildus jédzienisko slodzi — klust par nelaimes
prieksveéstnesi.

Caurvejs saka vilkt stiprak. Vecite pagriezas un, ne varda neteikusi,
saka lenam streipulot uz sava dzivokla pusi.”®

Caurvéja pastiprinasanas vienlaicigi akcepté bédu sagrauztas vecenites
Lejas psihiski emocionala un reizé ari fiziska stavokla pasliktinasanos.
Sirmgalve nespéj samierinaties ar sev tuvas radniecigas dvéseles (peles)
zaudéjumu. Vina nu ir nolemta absolatai vientulibai, kas ir lidzvértiga
navei.

A. Caks stastos ar véja télu realizé cilvéeku un dzivas dabas eksistences
modelus:

1) gaiss lietots tiesa nozimé ka raksturlielums, kas apzimeé telpu un tas
stavokli;

2) gaiss ka koncepts realizé noveles téla telpas paplasinajumu no mikro-

kosma makrokosma;

negaiss, auka, vétra izmantoti ka dzivnieku darbibas vai iekséja sta-

vokla raksturotaji;

véj$ prezenté stihisku spéku un kltst par pseidobrivibas neséju;

vejs ka cilveka rakstura veidotijs;

caurvéj$ — nelaimes prieks$véstnesis;

véjs ka varas simbols. Tas spéj but gan nezéligs, gan labveligs. Alego-

riska veida attélo laikmeta politisko stavokli.

Télu ambivalenci modernistiem, skiet, interesanti atklat caur gaisa

konceptu, kas ir viena no Visuma valdosajam stihijam.

[SY)

Jaak
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Alina Romanovska

UDENS SEMANTIKA R. EZERAS ROMANA AKA UN
I. ABELES STASTU KRAJUMA AKAS MAJA

Summary

Semantics of Water in R. Ezera’s Novel Aka and
L. Abele’s Collection of Stories Akas maja

The image of water bears a conceptual significance in Regina Ezera’s novel
Aka (The Well) and Inga Abele’s collection of stories Akas maja (The House of
Well). Intertextual relations that permeate both literary works are brought out
by their titles. Hence, the climax of the action in the story Akas maja occurs at
the moment of filling pails with water from the well; lake is no less important
element of the intertextual game in both texts; the motif of rain is significant and
recurrently emphasized in both writers'works, there are also echoes in the choice
of words and toponyms. However, there are a number of differences in the
interpretation of the water image in both works. Presentations of the water element
in Regina Ezera’s novel constitute a peculiar vertical structure of rain, lake, and
well entailing all manifestations of life, symbolically uniting the living and the
inanimate, the real and the illusory, the earthly world and the other world. Inga
Abele in her water semantics brings out the relation with the past including the
mythological one and the other world; in her stories water has almost totally
lost its purifying significance, it is gray and muddy, yet related to the freedom of
personality.

Reginas Ezeras romans Aka (1972) un Ingas Abeles stastu krajums
Akas maja (1999) gan strukturas, gan pasaules uztveres zina ir atskirigi
darbi. Tos skir 27 gadu gar$ smago véstures peripetiju posms un straujo
parmainu laiks ekonomikas un socialaja dzive, kas noteica cilvéku pasau-
les skatijuma izmainas un kultaras un literattras paradigmu mainu. Tomér
ir ari nozimigi visparigi Sos darbus vienojosie faktori — autoru nacionala
un dzimumidentitate: abos darbos tiek télota latviska telpa no latviska
skatfjuma, ari autores-sievietes pasaules uztveres ipatnibas butiski ietekme
apskatamo darbu poétiku.

Latviesu literatarkritiki un literatarvésturnieki vienpratigi uzsver, ka
R. Ezeras darbi ir ietekméjusi un veidojusi masdienu latviesu literataru.
G. Berelis, raksturojot R. Ezeras atticksmi, norada, ka drosi vien slepeniba
vina lieliski apzinas, ka pati ir viena no devindesmito gadu literaro
ekstravagancu inspiretajam, ko savukart diez vai apzinas daudzi no gados
jaundkiem rakstitajiem, kuru proza lield méra saknota Ezeras darbos.!
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Starp ievérojamakajiem iespéjamiem ietekmeétajiem autoriem neap-
$aubami ir I. Abele, kuras darbu originalitati ir atzinigi noveértéjusi pati
R. Ezera. Ari . Abele neslépj savu cienu pret R. Ezeru un atzist tas ietekmi
uz savu darbu stilistiku. Tomér §i ietekme nav viennozimigi definéjama. Ta,
pieméram, G. Berelis vairakkart ir atziméjis, ka starp R. Ezeras un I. Abe-
les darbiem ir nozimiga saikne, un apceré par I. Abeles romanu Paisums
raksta, ka vésu pratu abas rakstnieces nevarétu salidzinat, bet kaut kadas
griti formuléjamas paraléles nojausamas®. J. Rokpelnis savukart atrod
divus nozimigus abu rakstnie¢u darbu saskarsmes punktus:

Ar dzilo, nezeligo psibologisko analizi un arkartigi specigiem dabas telo-
jumiem Inga Abele ir tuva tam miisu prozas atzaram, ko parstav Regina
Ezera un Gundega Repse.’

Starp dabas paradibu télojumiem R. Ezeras romana Aka un 1. Abeles
stastu krajuma Akas maja spilgti izcelas sarezgits un daudzslanains udens
stihijas téls, kuram ir konceptuala nozime $ajos darbos, ka ari abu rakst-
nieCu dailradé kopuma. R. Ezera, kada intervija stastot par pseidonima
izvéli, norada, ka vinai vienmer ir patikusi udeni, paticis dzivot pie upem
un ezeriem*, iespéjams, tadé| udenim tiek atvéléta nozimiga vieta R. Ezeras
veidotaja pasaules modeli. I. Abeles dailradé svarigi ir visi Cetri mitolo-
giskie pirmelementi. Tiem tiek piedévets ipass speks, un skietami vienkar-
$ais un tradicionalais tdens téls klast par neizsmelamu garigo ierosmju
un stilistisko mezginu avotu.

I. Abeles stastu krajuma Akas madja sastopamas intertekstualas
sasauces ar R. Ezeras romanu Aka tiek pieteiktas jau nosaukuma, nepar-
protami aktualizétas pirmaja stasta ar nosaukumu Akas madja un caurvij
visu krajumu. Abu darbu intertekstualo saikni liela méra balsta tiesi udens
téla ipasa nozimiba. Udens stihijas atveides specifika ir viens no aspektiem,
kurs layj salidzinat R. Ezeras un I. Abeles prozas poétiku, noteikt lidzibas
un atskiribas, kuras nosaka pasaules izjutas ipatnibas. Jaatzimé, ka apska-
tamajiem darbiem ir dazada Zanriska piederiba — romans un isproza, kas
nosaka noteiktas stilistikas ipatnibas un sagada atseviskas gratibas salidzi-
nosaja analize. Tadel uzmaniba $aja peétijuma tiek pievérsta tdens stihijas
prezentacijas semiotiskajiem aspektiem, nevis darbu stilistikai.

R. Ezeras romana ir vairaki udens stihijas prezentacijas veidi, kas
caurvij visu darbu, mijiedarbojas un papildina viens otru. Batiskakie ir
aka, ezers, lietus. Tiem ir dazada semantiska nozime un atskirigs poétiskais
noslogojums, tomeér visas $is prezentacijas parstav vienas udens stihijas
dazadas puses.

Starp daudzpusigajam tudens téla realizacijam R. Ezeras romana krasi
izcelas aka ka tidens kratuves simbols. Sis Gidens prezentacijas veids para-
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das pasa romana sakuma. Tie$i akas remontéSanas epizodé rakstniece
pirmo reizi sauc Lauru varda, tadéjadi noradot uz simbolisko asociativo
saikni starp Lauras individualitati un akas télu. Remontéjot aku, Laura
dziedé ari savu personibu, vina izdara visu prasmigi un kartigi, lai batu
iespéja netraucéti funkcionét akai un mierigi dzivot vinai pasai, neko
ipasi nemainot. Nemainiba tiek traktéta ka stabilitates zime, par to ipasi
uztraucas Alvine. Vina nogar$o izremontétas akas tdeni, it ka parlieci-
natos, ka nekas nav mainijies, un romana gaita véro visus personazus,
ipasi Lauru, baididamas no parmainam, kas var kaitét Ricam, atgriezoties
no ieslodzijuma. Tomér tdens aka atrodas pietieckami dzili, un to nespgj
ietekmét nekadi aréjie apstakli, ari par ta batibu var spriest tikai dalgji,
izvelkot uz zemes virsmas piepildito spaini un nogarsojot ta saturu.

Gluzi ka aka, piepildita ar adeni, ir ari Lauras personiba — noslégta,
dzila, klusa un neizprotama, skiet, ka nekas nespgj izvilinat no vinas
kaut kur dzelmé apslépto mutulojos$o kaisli. No parmaigam un kaut kur
dziluma apslapétajam jatam baidas ari pati Laura. Tomér vinai piemit
liels speks: tapat ka tdens aku piepilda no zemes dzilem, tapat ari Laura
nem spékus no kada neizprotama avota, skiet, vina ir saistita ar zemes
un tdens pirmelementiem. R. Ezera uzsver akas nepiecieSamibu majas
eksistencé, akas tdens uztur iemitnieku dzivibu un veido sétas centru,
tadél pasa romana sakuma tiek remontéta aka Tomarinos, un romana
gaita vairakas reizes ir dzirdama akas ¢ikstesana Gobas.

Aka ir ne tikai nesaraujami saistita ar Lauras individualitati, bet atspo-
gulo ari Tomarinu majas butibu kopuma. Ta pievérs Radolfa uzmanibu
ar savu dzilumu un noslépumainibu:

Rudolfs pagrozijas setsvidi, nezinadams, uz kuru pusi doties, piegaja

pie akas, palikojas pari grodu malai — vinu parsteidza lielais dzilums:

talu apaksa ka monéta vizeja neliels peleks aplitis, pretim kapa valga

dvesma. Sadas [oti dzilas akas cilveka balsij sviez pretim melnu atbalsi,
udens tajas ir kristaldzidrs un stindzinosi auksts, ar metalisku piegarsu,

ja to dzer no stopa vai visa spaina, bet, iesmelts mala trauka, skiet

drusku saldens — ka tikko tecinatas berzu sulas. Vajadzeja tikai atcereties,

izteloties, un Radolfam uzreiz saka slapt. Bet spaini nebija ne piliena,
grieztuves rullis guleja zale kedes pitona Znaugos, un idens peleki balsnija
tikai [oti dzili leja.’

Saltzusi aka romana sakuma ir norade uz izkroploto majas butibu,
izjaukto harmonisko dzives ritéjumu, salauztajiem likteniem — uz to, ka
kaut kas $aja maja nav kartiba. Ari velak, kad Laura aku salabo, tomér
paliek izjauktas pasaules kartibas sajuta, jo pasa labosanas procesa ir kaut
kas apgriezts otradi, ari Alvine sakotnéji netic, ka jauna aka darbosies.
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Ar aku ir saistama ari klusuma kategorija, kas tiesi un netiesi tiek
uzsvérta romana. Aka skanas var rasties tikai kada svesada spéka iedar-
biba, ka reakcija vai atbalss, tas ir islaicigas un nemaina pasas akas klu-
suma butibu. Klusums ir neatpemama Tomarinu majas sastavdala, to
rada pat skietami bezkaisliga un neemocionala priekSmetiska pasaule.
Pirmais Tomarinu majas klusumu sajat Radolfs, kurs atbraucis no pilsétas
uz laukiem tiesi mieriga dzives ritéjuma un klusuma mekléjumos, tomér
Tomarinu majas klusums ir biedéjoss, tas ir saistams ar bezkaisligumu,
nedzivibu un rada tukSuma sajatu pasaules modeli:

Pliti kuréjas uguntina — klusa un nedziva ka elektriskajos kaminos. (..)

Pulkstenis aizelsas, aprima, un maja atkal iesliga pilnigaja, ka apburtaja

klusuma. Tomarini atgadinaja Brivdabas muzeja lauku setu — viss nolikts

un pakarts ta, lai raditu istenibas iliiziju, iedegta pat si maksliga uguntina,

un neviena cilvéka, tikai lietas, mantas, prieksmeti, kas tiem kadreiz

piederejusi.®

Klusums valda ari cilvéku attiecibas Tomarinos. Personaziem saruna-
joties, tas nospiez un apslape replikas, paliek sajuta, ka kaut kas butisks
tiek nokluséts un s1 kluséSana ir aizgajusi tik talu, ka Tomarinu majas
iemitniekiem vairs nav par ko isti sarunaties, jo vinu attiecibas pazudis
sirsnigums un izpratne. Klusums ir noslépumains, nomacoss un rada atsve-
Sinatibas sajutu starp cilvékiem:

— Nevajag, vecomat! — lidzosi iekliedzas Zaiga.

Noblarkskeja plits durtinas, Alvine atgriezas, nema karoti un stréba
talak.

Klusums.

— Atradusies malaci, Sito sergu vél Zelot! — pec briza Alvine stingri teica,
turklat daudzskaitli, lai gan par naktstaureni bija iestajusies Zaiga viena
pati. Alvine atkal nokoda maizi.

Klusums.

()

— Kas tur par smukumu? — Alvines acis patiesa, sirsniga izbrina likojas
Zaiga, tad pieversas Laurai, péc tam atkal atgriezds pie meitenes. —
Skaists? Kaut kads kaiteklis. Kukainis, kas izposta darzu...

Klusums.”

Aka ir pirmais majiens uz Radolfa un Lauras liktenu saistibu — pirmaja
nodala Radolfs, atnakot svesa maja, vélas padzerties, bet nevar un tadel
veél stiprak izjut slapes péc akas udens, kuru nevélas ne ar ko citu aizstat.
Otraja nodala Laura aku remonté un apmierina slapes, dzerot no visa
spaina. Vinu jutas ir vél dzili apsléptas, kaut kur akas dibena, un neviens
no viniem pat nenojaus par dzives dramu, kura izvérsisies talak.
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Daudzu tautu folklora aka simbolizé robezu starp $o sauli un vigsauli/
citu pasauli. Robezas nozime ir saskatama ari R. Ezeras télotaja aka —
tas ir psihologiskais, personibas attistibas robezpunkts, iespéja mainit
ierasto dzives ritéjumu. R. Ezeras personaziem ir jaizvélas — pienemt tuvo-
josas parmainas vai turpinat ierasto celu.

Romana ir télotas divas spécigas lietusgazes. Pirmais télotais lietus
tiek ar bijibu gaidits, it ka tas nestu kaut ko ipasu, visi personazi sajut
pakapeniskas parmainas daba, ipasi Alvine. Sis lietus atnes pirmo jatu
uzplaiksnijumu Radolfam — aizbraucot makskerét, vins redz, ka peldas
Laura, un tas maina visu vina butibu:

Piepesi pret krasta zalumu pavidéja sievietes stavs. Ena augums atspidéja
gandriz balts, bet, iebridusi udeni, vipa izgdja no énas, nokluva melas
gaismas jurd, un [oti gaisa ada uzreiz ieguva brinzas vizmu. Léni, ka
pardomas iegrimusi, vina virzijas pretim kapjosam negaisa makonim.
Seja — tapat ka vakar bija vieglas skumjas, slaidais, kalsnais stavs izstaroja
netveramu poéziju. (..)

Rudolfs sedéja ka apdullis, pats brinijas par sevi un nesaprata sevi, tacu
neko nespéja padarit — mirkla burvestiba bija stipraka par vipu.®

Lietus — ka viena no udens stihijas prezentacijam — ir nevaldams un
neapturams, tas parnem sava vara pasauli, parvérs to lidz nepazisanai,
daba sastingst un padevigi nogaida. Tadas ir ari dzimstosas jutas, kuras
nav iespéjams iegrozot, tas pakapeniski parpem visu cilvéka esamibu,
maina dzivi, nosaka domas, gribu un ricibu. Otra lietusgaze uz neilgu
laiku apvieno Lauras un Rudolfa liktenus. Ta ir vieniga epizode, kad
Laura lauj Rudolfam ieskatities savas dvéseles dzilumos un saprot, ka
vinus vieno kaut kas ipass. Lietus aizmiglo apkartéjo realitati, un ta uz
isu bridi pazad no Lauras apzinas, braucot masina, vini ir vienoti savas
jutas, tiesi tadél Laura, parnakot majas, izjut sirdsapzinas parmetumus,
kaut reali tam nebija nekada pamata. Spécigais lietus Seit ir gan vétrainas
kaisles simbols, gan stihija, kas, padarot neparredzamu apkartgjo realitati,
lauj atklaties cilvéka iek$gjai pasaulei un patiesajam jatam.

Romana Aka lietus ir ne tikai cilvéku pardzivojumu fons un jatu
uzplaiksnijuma un pieauguma simbols, bet ari stihija, kas uz laiku spgj
parvérst cilvéka apzinu un pasaules uztveri. Noklastot lietq, cilvéks tam
pilniba paklaujas, domas un jutas pieklust, svariga klast tikai varena
stihija, kura piepilda ar savu butibu visu apkartéjo pasauli, un cilvéks tas
prieksa jutas mazs un bezspécigs. Lietus iezimé gaidas, parmainas, kaut
vai uz isu bridi, un tadeé] ir saistams ar atminam. Tiesi lietus laika Alvine
sak atceréties savu dzivi, kuras tragiskums ir atstajis pédas ari citu Toma-
rinu majas iemitnieku apzina. Tiesi atminas un pagatne liela méra veido
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§is majas butibu. Saistiba ar pagatni ir viena no senajam tradicionalajam
udens stihijas simboliskajam nozimém, ko R. Ezera bagatina ar neatkar-
tojamam psihologiskajam niansém un ironiski optimistisko stilistiku.

Aka prezenté aukstumu, dzilumu, apsléptas jatas, klusumu, savukart
lietus vienotiba ar véju ir saistams ar pretéjam kategorijam. Tas atnes
kaisli, kustibu, nak ar specifiskam skanam, kas veido vienotu melodiju,
R. Ezera to salidzina ar orkestri:

.. lietus ka orkestris atskanoja klusinatu pavadijumu talajam perkona
meZragam.’

Lietus lidz nepazisanai maina Lauras butibu: ja parasti vina ir auksta,
nesaprotama un nesasniedzama, tad lietd Rudolfs saskata vinas kaisli-
gumu, apgarotibu un sieviskigu pievilcibu. Sis divas Lauras batibas nav
savienojamas, ka zeme un debesis, ka udens, kas nak no zemes dzilém,
un lietusgazes, kuras siata debesis ar véju.

Savdabigu harmonisku vienotibu romana simbolizé ezers, taja sasto-
pas zeme, Gidens un gaiss. So stihiju mijiedarbiba rada dzivibu. (Ezers
ienem sevi gan zemes dzilu adeni, kurs nodrosina ezera eksistenci, veido
ta pamatu, gan lietus udeni, kas piesucina ezeru ar skabekli un palidz
taja rasties dzivibai.) Aréji ezers ir nemainigs un nekustigs, bet tas slépj
sevi bagato nezinamo pasauli, kura kasa dziviba. Ienirstot ezera, Radolfs
ir parsteigts, cik aktivi rosiga un kupli apdzivota ir ta pasaule. Ezera
virsma veido savdabigu robezu starp zemes, cilvéku pasauli un citu
noslépumainu un cilvekam nesasniedzamo pasauli. IenirSanas bridi
Radolfs pretstata nedzivo un iluzoro Tomarinu majas télu un rosigo un
dzivo ezera pasauli. Peldoties ezera, ari Laura Rudolfa acis pilnigi mainas,
it ka atdzivojas. Tomér Lauras liktenis ir saistits ar Tomarinu majam,
kas veido ne tikai vinas dzivi, bet ari personibu. Vina nespéj pienemt citu
dzivi, mainit savu batibu.

Ezers veido ari horizontali telpisku robezu, tas nodala Tomarinu majas
no citam apdzivotam vietam, kur personazi visbiezak noklast, skérsojot
ezeru ar laivu. Tas iezimé esamibas robezu, jo Gdens ir spéjigs gan dot
dzivibu, gan atpemt to. Romana darbiba it ka atspogulojas ezera, ta
virsma ir lidzena un vairakkart tiek salidzinata ar spoguli. Jasaka, ka
dazada veida atspulgi veido vienu no romana svarigakajiem motiviem. Ta,
pieméram, vakara blazma atspid logu rutis, putni spogulojas ezera, Lauras
seja dubultojas uz automasinas stikla. Atspulgs ne tikai veido kadas realijas
attélojumu, bet ari butiski maina tas izskatu, pieskir tai citas ipasibas,
atnemot eso$as. Ta, vérojot Lauras seju sev blakus masina un vinas sejas
atspulgu uz masinas stikla viena un taja pasa laika, Radolfs secina, ka
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vina prieksa ir divas atskirigas butnes, kuras nav iespéjams apvienot viena.
Un ir gruti noteikt, kura no $im batném ir ista. Reala Tomarinu majas
dzive izskatas ka istenibas iluzija, iespéjams, ka tas atspogulojums ezera
ir daudz realaks, jo pie ezera Laura atdzivojas un klust jutekliskaka, cilve-
ciskaka. Reala pasaule un tas atspidumi ezera simbolizé daudzveidigo
un pretrunigo dzives butibu.

Ezeru un ta tdenus romana personazi uztver atskirigi, tdens ir katram
savs, tas palidz atklaties individualitatei, noskalo ikdienas rupes, sapes
un lauj but dabiskam. Ta Laura bég uz ezeru no Tomarinu majas drimas
istenibas, nometot drébes un iekapjot tdeni, vina parveérsas, un Radolfs
vina saskata noslépumaino poéziju, kura ikdienas dzive tiek ciesi aizslégta
aiz bezkaisliguma maskas.

Udens stihija R. Ezeras romana veido savdabigu vertikali: akas tideni
atrodas dzili zemé, un ir iespéjams saskatit tikai mazu melnu apliti akas
dibena, augstu debesis ari veidojas idens un nokrit uz zemes lietus veida,
ezers ir viduspunkts, kas vieno sevi dazadas udens stihijas nozimes.

R. Ezerai nozimigas udens stihijas atveidojuma semantiskas ipatnibas
ir vérojamas I. Abeles isprozas krajuma Akas maja. Sasauces nosaukuma,
udens motivu realizacija, atsevisku ievérojamu detalu pieminéjums, pie-
méram, toponimi Ezergals (I. Abelei), Upesgals (R. Ezerai), adens téla
biezais izmantojums metaforas u.c., liecina par So darbu intertekstualo
saikni un lauyj veikt salidzino$o analizi.

Viens no centralajiem, konceptuali svarigajiem, ar tdens stihiju tiesi
saistitajiem téliem I. Abeles krajuma ir aka —acimredzot krajuma nosau-
kums nav nejauss. Akas téls caurvij visu krajumu, tomér visspilgtak ir
raksturots pirmaja stasta Akas maja. Aka Seit piesaista galvenas varones
uzmanibu un tade| ari uztveréjam klast par iespéjamo noradi teksta izprat-
nei. Tas ir daudzslanains un neviennozimigs simbols, pat tas prieksmetiski
tiesais raksturojums ir pretrunigs. Dazreiz pat Skiet, ka runa ir par vaira-
kam akam - tas ir véstitajas un personazu apzinas strukttras, nevis reals
objekts. Tadel katra véstijuma mirkli, katra teikuma ne tikai mainas akas
uztvere, ari pati aka ir cita:

Mes beidzot esam pie vietas, pie akas, kas izrakta Lizetes majas vidi.
(..) Es pieeju pie lodzina un skatos ara uz sasaluso ezeru, bet isteniba
visi mani jutekli ir pie vipas, pie iedoba bruga vidi dusosas akas, pie
udens pilesanas no pabidita vaka, pie zalas sinas, ko tumsa neredz. (..)
Vina ir tepat, kaut kur man prieksa, tulit pieadis acis un varésu saskatit
plato, aicinosi atklato akas muti ar zemajiem grodiem un dzilo, dzidro
spoguli tur leja, galvu reibinosa leja."’

96



Véstijums par aku ir fragmentaru apzinas impulsu virkne, kura raisa
bagatas asociacijas. Stasta Akas maja darbibas kulminacija ir spainu pie-
pildiSana ar akas udeni, kas simbolizé ieiesanu akas maja — galvenas
varones méginajumus izprast sevi, iedzilinaties sava personiba un rast
pamatojumu talakai ricibai. Svarigi, ka aka iegst dzivas batnes aprises —
tai ir mute, ta dus, tiek dévéta par vinu utt. Tadéjadi tiek panakta perso-
nibas un akas simboliska saplasme.

Akas téla traktéjuma psihologiskus akcentus nozimigi bagatina inter-
tekstualas saiknes, kuras ir saistitas gan ar folkloru un mitologiju, gan ar
latviesu dailliterataru (nozimigi Seit skiet tadi autori ka R. Blaumanis
(Raudupiete), A. Brigadere (Maija un Paija), F. Barda u.c. Aka slépj sevi
noslépumu, ta ir saistita ar pareju uz citu pasauli, saskarsmi ar citu reali-
tati, navi. Nozimigi ir tas, ka spainu piepildiSana notiek nakti, tas padzilina
neizzinamibas efektu: tumsa (neparredzama) ir akas apkartne un tumss
ir ari akas dibens — tada ir ari cilvéka dzive (liktenis) un vina personiba.
Izmantojot akas téla kultrvésturiskaja un literaraja izpratné saknotas
asociacijas, I. Abelei izdodas sniegt savu neatkartojamo traktéjumu, kas
ir saistits ar divu sieviesu attiecibam. Vinu likteni ir ciesi savijusies, ari
dzivo vinas blakus — tadél simboliska ir ari kopiga spainu piepildisana ar
tdeni un to nogadasana uz majam. Naves, greizsirdibas, milestibas un
dzim$anas motivi Seit ciesi saklaujas un mijiedarbojas, izcelot virspusé
nozimigus intertekstualus aspektus.

Salidzinot ar R. Ezeras aku, I. Abeles aka ari ir ieguvusi citas nianses.
Seit netiek uzsvérts ne akas dzilums, ne klusums. Cita ir ari akas atrasanas
vieta —ta ir parcelta no lauku sétas vidus uz iedobto brugi. Tomér galvenas
varones spéciga piesaiste akai ir saglabata. Svarigs paliek ari spainu piepil-
diSanas motivs ar tideni, kas simboliski ir saistits ar personibas izzinasanas
problému. I. Abele ari neakcenté akas tideni ka dzivei nepieciesamo atri-
butu, toties daudz svarigaka klast ar navi saistita semantika — aka ir
biedéjosa un nes sevi naves iespéjamibu, ipasi spilgti tas ir akcentéts epi-
zodé, kad Regina ir parliekusies par akas plato, aicinosi atklato muti.
Neskatoties uz semantiskajam atskiribam, $i aka, Skiet, ir nesaraujami
saistita ar R. Ezeras aku — un ne tikai tadél, ka kaut kur aiz sienas vecais
Ruadolfs (Seit nozimiga ir asociacija ari ar Rudolfu Blaumani un vina Rau-
dupieti) klausas radio un viena no varoném dazbrid tiek dévéta par Reginu.
Abas akas vieno aprakstisanas tehnika: gan I. Abelei, gan R. Ezerai gandriz
nav cilvéku psihologijas un realiju tieSo raksturojumu, viss ir tverts smalki
ieskicétajos niansu tonos, metaforas un majienos; uztvéréjam, lai izprastu
teikto, ir pilniba jaiejitas darba, pavir$u lasijumu R. Ezera un I. Abele
nepielauj.
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Otrs svarigs vienojoss moments ir akas nozimiba darba koncepcija.
Akas maja ietver ne tikai neizprotamas personibas, milestibas un dzives
jégas semantiku, gluzi ka R. Ezerai, ta simbolizé pamirusu, iluzoru pasauli.
Ir pagajis laiks, Rudolfs ir novecojis, un dvéseles naves ideja ir kluvusi
vél skaudraka, I. Abeles krajuma isteniba ir sapliidusi ar sapniem, izdomu,
péksnam atklasmém un reibuma fantazijam, morale ir mainijusies.

Nozimigi I. Abeles isprozas krajuma ir ari citi ar Gidens stihiju saistiti
téli, vairaku stastu darbiba notiek pie ezera, upes vai juras, to raksturojums
papildina izpratni par kopéjo pasaules uztveri un pasaules izjutu. Jura,
upe un ezers tiek traktéti pretrunigi, to kopéjais téls sastav no atseviskiem
impulsiem, impresijam - kas atskiras dazadiem personaziem dazadas
dzives situacijas. Biezi vien tiek pieminéts sasalis ezers ziemas laika, tas
ieziméjas ar auksta gaisa vésmam un tiek saistits ar gaidu un vientulibas
motiviem. Plagakaja izpratné I. Abele izmanto tradicionalo upes, ezera
un juras semantiku, kura saknojas prieksstata par dzivi ka adens plasmu
vai straumi. Tomeér Sis priek$stats krajuma Akas maja iegust jaunas
nianses, jaunu individualo skangéjumu, kas slépjas neatkartojamaja stilis-
tika, dzili metaforiskaja un impulsivaja pasaules tvéruma. I. Abele télo
nepartraukti mainigo pasauli, kura veidojas un transformeéjas véstitajas
apzina katru mirkli, tadé] ari tradicionalas metaforas un simboli maina
savu skangjumu, struktaru un semantiku, iegustot daudznozimibu:

Kads kugis, pliizdams lidzi ellainajai straumei, atver rikli tumssarkanam
gardzienam un atgadina, ka esmu iemaldijusies svesa gadsimta. Sis nav
mans krasts, un ta, kas leni piesiicas tumsas, nebiis mana nakts."

Ezeri, upes un jura simbolizé cilvéka brivibu, ta¢u ne vienmér ta tiek
lietderigi izmantota; gadas, ka, iegiistot brivibu, I. Abeles personazi tomér
zaudé savu personibu vai pat dzivibu, un tada gadijuma udenskratuves
iegiist naves semantiku. Dzive, briviba un nave I. Abeles veidotaja pasaulé
atrodas blakus, mijiedarbojas un parklajas, veidojot vienotu metaforisku
veselumu.

Salidzinot ar R. Ezeras téloto ezeru, I. Abeles tidenskratuves ir iegu-
vusas citu simboliku, un tas ir saistits ar pasaules izjutas ipatnibam. Kaut
ari abam autorém ir aktuala robezas, robezsituacijas un izvéles brivibas
problematika, kura liela méra tiek attélota ar adenskratuvju télu palidzibu,
§is problematikas realizacija ir atskiriga. I. Abeles ezeri un jira biezi vien
ir aizsalusi, kas simbolizé dzives pamirumu. Juras varenums ir apspiests,
Salkas ir apklusinatas — tas pat spéj parkliegt muzika. Lai gan klusuma
kategorijai I. Abele Akas maja nepieskir ipasu nozimi, atsvesinatiba starp
cilvékiem ir vel lielaka neka R. Ezeras romana. Un vienigo ceribu dod
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atspidumi, jo dazreiz cilvéki spogulojas viens otra un veido iespéjamo
celu uz garigo tuvibu.

Savdabigu ezera/upes un akas semantikas sintézi I. Abeles isprozas
krajuma veido alinga téls — tas vienlaikus nozimé neizzinamibu, noslépu-
mainibu, ietver naves ideju, bet vienlaikus ta ir ari iespéjama personibas
briviba. Spéja lekt alingi krajuma piemit gara stipriem cilvékiem, kuri
tiecas izzinat sevi un pasauli. Tadgjadi alingis ir I. Abeles isprozas krajuma
Akas maja zimigs téls, kur$ trapigi raksturo vinas personazu pasaules
uztveri:

Bet nenoversami pienak kads peleks rits, kad nakas atvért acis un pateikt
sev: viss notiek. Tagad un ne ta, ka pats gribétu.

Un tad? Tad ievelc elpu un lec aukstaja alingi.

Gluzi ka es. Es pat nenojausu, kas ir tur, taja melnaja alingi.'*

Nozimigu papildinajumu L. Abeles stastu krajuma Akas maja pasaules
izjutas izpratnei sniedz lietus téls. Daudzos stastos tiek pieminéts smalks
apnicigs lietus, tas parvers visu pasauli par peleku statisku gleznu, nereti
tas parveérsas migla, kura aprij visu dzivibu, pelékie makoni aizvako pa-
sauli ka konservu bundzu. Sada ainava veido apspiestibas, nepiepildito
gaidu, nebrives un dzives noguruma atmosféru. R. Ezeras romana tika
télotas spécigas lietusgazes, kuras simbolizéja kaisli, jutu vai atminu
uzliesmojumu, savukart I. Abeles lietus nepartraukti lina, kas pieskir vien-
mulibas un apspiestibas semantiku. Lai gan metaforiskaja un asociativaja
liment véstitaja apzinas téli I. Abeles krajuma atrodas nepartraukta kustiba
un mijiedarbiba, tomér pasaules izjuta dominé stagnacija un pagurums.
Pretéji R. Ezerai, I. Abeles krajuma nav aktuala Gidens attiro$a nozime —
lietus izsméré logus pelékiem triepieniem, netiras izskatas ne tikai pelkes,
bet ari upe un jura, peléka krasa ir viena no domingéjosakajam.

R. Ezeras romana Aka un L. Abeles stastu krajuma Akas maja tdens
stihijas atveido$ana ir noteiktas lidzibas un atskiribas, kuras nosaka
pasaules izjutas un tekstu poétikas ipatnibas. Intertekstualas sasauces
starp Siem darbiem ir vérojamas jau nosaukumos un caurvij abus darbus,
pieméram, stasta Akas maja darbibas kulminacija ir spainu piepildisana
ar akas tdeni, ne mazak svarigais interterkstualas spéles elements ir ezers,
nozimigs un vairakkart uzsverts abos darbos ir lietus motivs, sasauces ir
vérojamas ari vardu un toponimu izvélé. Tomér analizétajos darbos daudz
ir ari atSkiribu Gidens téla traktéjuma. Udens stihijas prezentacijas R. Ezeras
romana veido savdabigu vertikali — lietus, ezers, aka, — tas aptver visas
dzives izpausmes, simboliski vieno dzivo un nedzivo, realo un iluzoro,
zemes pasauli un vigsauli. I. Abelei iidens semantika batiskaka ir saistiba
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ar pagatni, tai skaita ari mitologisko, un vinsauli, adens gandriz zaudgjis
savu attiro$o nozimi, tas ir peléks, dulkains, tomér ir saistits ar personibas
brivibu. I. Abeles iidens téls veidojas dazadu asociativo rindu un inter-
tekstualo kodu krustpunkta.
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Sandra Meskova

ELEMENTU ROTALAS DZOANNAS HARISAS
ROMANA SOKOLADE

Summary
Playing with Elements in Joanne Harris’ Novel Chocolat

The present article regards the code of four elements as revealed in the narra-
tive structure of Joanne Harris’s novel Chocolat (1999). The position of the
protagonist narrator, Vianne is disclosed by means of playing around the elements
and the related imagery of fire and wind as a hypostasis of air. She is regarded as
a priestess of fire whose ‘chocolate magic’ provides a way of channeling the vital
energy of the people around her and helps her work out the deep-seated traumas
and anxiety of her own. The motif of the northern wind of changes, that Vianne
has followed all her life, marks an opposite to her urge of keeping the hearth
burning; the conflict is finally resolved and the microcosm of the protagonist
stabilized.

Vianne’s ‘chocolate magic’ is regarded in the context of magic realism and
its tendency of fusing diverse or even opposite modes of reality to upset the
borders of well-established notions of what is real, thus aiming at a deeper and
more comprehensive version of human reality.

Pédéjas desmitgadés Eiropas literatura vérojama interesanta kadrei-
z€jas ,Rietumu” tradicijas sintéze ar dazadu kultaru tradicijam, kuras
Eiropas kultaras telpa skita svesas un eksotiskas. Ta lielakoties ir postkolo-
nialas literatiras dominante, kuru isteno autori, kas Rietumos parstav
etniskas kopienas no citim pasaules dalam — Azijas, Tuvajiem Austru-
miem, Afrikas — vai ari ta dévétas ,iedzimto” kopienas — eiropiesu prieks-
teCus zinamos Rietumu regionos. Tacu dazadu kultaras tradiciju hibridi-
zacija notiek ari plasak, arpus etniska konteksta. Tas visai spilgti izpauzas
magiska realisma ietvaros.

Franca Ro 20. gadsimta 20. gados definétais magischer Realismus'
ir ienacis plasa aprité un attiecinats ka uz télotaju makslu, ta literataru,
turklat visai dazadiem autoriem, ka Horhe Luiss Borhess, Gabriels Garsija
Markess, Aleho Karpentjers, Italo Kalvino, Dzons Faulzs, Ginters Grass,
Andzela Kartere, Salmans Rusdi?. Viena no jaunakajam magiska realisma
pétniecém Megija Anna Bauersa (Maggie Ann Bowers) pétijuma Magic(al)
Realism noskir divus $i virziena paveidus: vienu no tiem vina definé ka
realistisku vestijumu par magiskiem notikumiem (anglu val. — magic rea-
lism, latviskojot — ‘magiskais realisms’), bet otru saista ar alternativam
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pieejam realitates izpratnei (anglu val. — magical realism, ko varétu latvis-

kot ka ‘burvju realisms’)’. Atsaucoties uz minétajiem pétijumiem, izdala-

mas $adas butiskakas magiska realisma iezimes:

e dazadu realitates slanu un vestijuma registru sapludinasana,

e véstures, mita, folkloras un tradicionalas kulttras elementu konteks-
tuals izmantojums, tiem iegustot jaunas interpretacijas jeb , lasijuma”
iespgjas,

e vienota — epikas, legendas, teikas, pasakas utt. — stilizacija vai ari,
tiesi pretéji, groteska heteroglosija.

Magiskais realisms $aja izpratné ieklaujas postmodernisma paradigma
(dazi pétnieki to min ka postmodernisma virzienu), pateicoties to saskares
punktiem:

e vairaku ,realitates” dimensiju atklasana,

® realitates izpratnes paplasinasana, noardot robezu starp to, kas skiet
reals un kas né,

® vyisparpienemto normu stabilitates apsaubisana,
vienas (eirocentriskas, etnocentriskas) perspektivas dominantes nepie-
lausana,

e atgadinajums par kultaras tradiciju daudzveidibu gan vésturiska skati-
juma, gan pasreiz,

e sinkréts pasaules skatijums.

Minétas iezimes atbilst musdienu kultiras tendencém, un tas izskaidro
magiska realisma lielo popularitati gan literatara, gan ari citos makslas
veidos, aptverot gan ,nopietnas” jeb ,,augstas”, gan ari popularas kultaras
izpausmes. Viena no magiska realisma , popularam” versijam vérojama
Dzoannas Harisas romana Sokolade (Chocolat, 1999).

Romans veidots ka dialogisks véstijums, kuru pamisus veido divi
vestitaji — Vianna Rose, Sokolades veikalina ipasniece, ar kuras ierasanos
mazaja Lanskené pilsétina sakas romana darbiba, un macitajs Reino.
Vinu atskirigie uzskati, dzivesveids, vértibas nosaka divu skata punktu
pretstatijumu, kura var izdalit $adas opozicijas:

e viriskais — sieviskais,

e religiskais/racionalais — okultais/magiskais,

® neirotiskais — perversais.

Pretstatitie skata punkti atklaj divas pretéjas realitates dimensijas.
Viannas Rosé ierasanas Lanskené un sokolades veikalina atvér§ana pirms
Lieldienam vinas pasas skatijuma ir censanas atmodinat pilsétas iedzivo-
tajos apspiesto dzivesprieku, mudinat tiem sajust dzives gar$u un baudit
to; tadéjadi vina isteno kaut ko lidzigu ikdienas magijai: gatavo sokolades
izstradajumus péc senam receptém, riko svétkus, palidz Armanai, Zoze-
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finei, R0 un citiem Lanskené laudim, kas lidz $im bijusi izstumtie, jo
nepienem macitaja Reino iedibinato askétisko dzives kartibu (Armana,
Ra) vai ari kluvusi par tas upuriem (Armanas mazdéls, Zozefine). Savukart
Reino skatijuma Vianna ir ragana, kardinataja, kas gavéna laika iedibina
sokolades kultu un traucé laudim nozélot grékus un dzivot saskana ar
baznicas tradicijam. Vins pasludina karu pret Viannu un vinas Sokolades
veikalu, izmantojot gan baznicas autoritati, spredikojot par atturibas un
attiriS$anas nozimi ticibas uzturésana un garigaja dzive, gan ari aicinot
vietéjo sabiedribu atbrivoties no ,citada”, svesa un bistama, kas vajina
cilvéku apnémibu un nodara launumu vinu moralei. Notikumi veidojas
tadéjadi, ka cina starp askétiem un bauditajiem vainagojas ar Viannas
uzvaru; Reino diskredité sevi, pats laudamies Sokolades kardinajumam,
kad nakti pirms Lieldienam vins ielauzas veikala, lai iznicinatu svétkiem
sagatavotos Sokolades krajumus, tacu pieédas lidz nelabumam kops bér-
nibas nebaudito karumu. Tadéjadi notiek realitates transformacija, ieklau-
jot lidz $im izstumto, nepamatoti aizliegto dzives baudiSanas iespéju;
realitate tiek paplasinata un padarita pilnigaka. Psihoanalitiska izpratné
notiek kaut kas lidzigs kolektivai terapijai un dziedinasanai.

Magiskajam realismam raksturigo divu realitates dimensiju pretsta-
tijumu papildina Viannas Ro$é véstijuma ietvaros veikta pasizzina, kuras
kodols ir ieksgjais dialogs ar miruso mati un kas vérsta uz savas identitates
stabilizésanu. , Sokolades magija” un caur to realizéta saskarsme ar savas
esamibas dzilakajiem limeniem, sléptiem procesiem taja, kopibas apzina-
$anas ar citiem cilvékiem un pasauli Jauj Viannai dziedinat gan sevi, gan
citus.

Gan abu - Viannas un Reino — skata punktu dialoga, gan Viannas
véstijuma liela nozime ir télu simbolikai — Sokolade, édiens, mielasts,
véjs, karnevals, upe, lietus, maja, laiva, krasas utt. Atbilstosi magiska
realisma tradicijai tie ir gan kontekstualizéti realaja vides, ainavas, inter-
jera, portretéjuma tekstura, gan ari atvedina uz dzilako, mitisko, arhe-
tipisko dimensiju. Cetru elementu kods var kalpot ki viens no teksta
izmantoto télu analizes variantiem. To pamato tieksme péc veseluma
gan centrala personaza ka mikrokosma limeni (Viannas sevis mekl&jumi),
gan kopéja vestijuma veidojuma (tiek noarditi pretmeti, kas ierobezo un
rada skér§lus vienotai realitates izjatai makrokosma liment).

Viannas identitates pamatu veido vinas saikne ar mati; vinas identi-
tates mekléjumi tadéjadi versti uz Sis saiknes uzturésanu sevi. Lidz ar
pastavigu iekséjo dialogu ar miruso mati Vianna jat vinas klatbutni Ar-
mana — vecaja sievieté, kura nepaklaujas Reino diktatarai un klast par
galveno Viannas sabiedroto cina ar Reino*. Armanas dzilo saikni ar Vi-
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annu pauz tas, ka Armana/mate intuitivi pazist Viannas/meitas dzilako
butibu, zina vinas nosléepumus, vinu saskarsme ir dzilaka par verbalo
limeni un realizéjas naves mistérija: Armana simboliski pienem navi no
Viannas (budama diabétike, vina mielojas ar Sokoladi un atsakas no insu-
lina injekcijam) un atvieglina vinas vainas apzinu par savas mates navi,
kas Viannu vaja un nelauj rast mieru un stabilu pieturvietu dzivé (Armanas
pirmsnaves véstule Viannai). Tadéjadi Armana ir ta, kas palidz Viannai
klat vigai pasai. Viena no abu sarunam Armana atklaj Viannai svarigu
pavedienu uz iek$€jas integritates sajutu — saikni starp sevi un Visumu:

— Teviir kaut kas [..] kaut kas pazistams. [..] Un tad vel ta smarZa. It ka
kas degtu, ta smarZo vasaras zibens Sautra desmit sekundes péc nozibe-
Sanas. Vasaras vidus vetras un labibas lauku smarZa lietu.’ [Seit un
turpmak izcélums mans — S.M.]

Cetru pirmelementu kopsakars jau izsenis simbolizé Visuma pilnibu
un harmoniju, kas rodama ari mikrokosma - cilvéka®. Tomer cilvéks ir
vien dala no Visuma, tadé] elementu samérs taja nav lidzsvarots:

Bet es ari vareju to saost — mainigo veja smarzu, atklasmes gaisotni.
Uguns un ozona smarzu taluma.’”

VEgj$ (gaisa hipostaze) un uguns ir galvenie télu invarianti, kas caurauz
Viannas véstijumu un kas raksturo Viannu ari no Reino skata punkta.
Tadgjadi turpmak pievérsisimies to aplukojumam.

Uguns saimniece jeb Sokolades priesteriene

Mitologiskie prieksstati izsenis ir fiksgjusi sieviska saikni ar uguni.
Ziemelu tautu mitologija uguns personifikacija ir sieviete, , uguns mate”,
,pavarda saimniece”. Véla paleolita un vélaka laika sieviesu figurinas,
kas atrastas senajos majoklos pavarda tuvuma, attélota ,uguns saim-
niece”. Romiesu mitologija kulta uguni un majas pavarda uguni personi-
ficéja Vesta, senajiem griekiem — Hestija. Dazos mitos ir dots majiens uz
uguns saistibu ar sievietes dzimumfunkciju®.

Harisas romana Viannas saistiba ar uguni fikséta Reino véstijuma:
vina skatijuma akcentéta sarkana krasa Viannas apgerba un téla:

Es varéju saredzet vinu uz mola [..] vinas garais, sarkanais metelis, vala
izlaistie mati, Saudigas uguns liesmas — tas viss pieskira vinai neparasti
paganisku izskatu. Uz bridi vina pagriezas uz manu pusi, un es redzéju
no vinas plasi izplestajam rokam pacelamies zilganas uguns blazmu,
kaut kas sarts dega starp vinas pirkstiem, izgaismojot apkartesosas sejas
kosi sarkana krasa...’
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Kaut ari $i, ka izradas, ir tikai pankiku cepSanas aina pie upes, tomér
Reino apzina Vianna ciesi saistas ar raganas télu; vina ar savu sokoladi
uzkurina iekares liesmas grécigajos Lanskené iedzivotajos. Tadéjadi uguns,
Sokolade un iekare veido vienu semantisko rindu. Reino un Viannas atski-
rigie skata punkti atklaj tas ambivalenci: tapat ka uguns palidz gan radit,
gan iznicinat, ta ari iekare var realizéties gan konstruktivi, gan destruktivi.
Sokolade ir visintensivak aktualizétais téls $aja rinda, un ari ta Reino
skatijuma simbolizé vajumu paklauties grécigam tieksmém, savukart
Vianna taja atklaj dzives baudiSanas mistériju:

Es velos dot, darit cilvekus laimigus; protams, ka tas nevar nodarit
nevienam neko launu.'’

Tiesi attieciba pret Sokolades téla semantiku izkartojas iepriekSminétie
opoziciju pari: viriskais — sieviskais, religiskais/racionalais — okultais/ma-
giskais un neirotiskais — perversais. Katrs Viannas solis — sokolades veika-
lina atvérsana, pircéju piesaistisana, Lieldienas gaidamie sokolades svétki—
Reino skatijuma ir paganiska gara vér§anas pret baznicu un tas morali.
Tas visspilgtak izpauzas vina aicindjuma boikotét Sokolades svétkus:

Nakamaja rita més atradam pirmo no lapinam, saburzitu bumba un
izmestu uz ielas. [..] lapas vida, treknakiem burtiem ka parejie, bija
apaksvirsraksts, kas piesaistija manu skatu.

ATDZIMSANAS KUSTIBA

LIELDIENU GARA DEMORALIZESANA

Vienmer eksistés Neliela cilveku dala, kas méginas Izmantot musu Svetds
Tradicijas Personigam Labumam. Apsveikuma kartisu industrija. Liel-
veikalu kedes. Vel Launaki ir cilveki, kuri sakas atdzivinam Sends Tradi-
cijas, iesaistot musu bérnus Paganu ritualos zem Izpriecu maskas. Parak
daudzi no mums uzskata Sis izpausmes par Nekaitigam un véro tas ar
lecietibu. Kade| gan citadi misu ciema valde batu atlavusi ta saukto
Sokolades Festivalu pie Baznicas pasa Lieldienu svétdienas rita? Ta ir
Nirgasanas par visu, ko simbolizé Lieldienas. |[..]

BAZNICA, nevis SOKOLADE ir PATIESA LIELDIENU VESTS!

— Bagznica, nevis Sokolade. — Es iesméjos. — Patiesiba tas ir varen labs
lozungs.!!

Sava dzive Reino praktizé atturibu:

Es esmu sev uzlicis bargakus gavéna noteikumus, labpratigi turpinot to
pat tajas diends, kad atlauta atpita. Sodien, pieméram, es izleju savu
svetdienas dzérienu uz hortenzijam un izjutu izteikiu garastavokla
uzlabosanos. Turpmak pie édiena tiks baudiis tikai udens un kafija;
turklat kafiju dzersu tikai melnu un bez cukura, lai ipasi izceltu riagto
garsu.'?
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Tacu sapnos Reino badigi éd sokoladi:

[..] es valdjos Sokolade, un tas struktiura nav trausla, bet miksta ka
miesa, ka tiukstos mutes uz mana kermena, kas sadala mani laidenos
mazos kumosinos.

Romana kulminacija ir Reino padosanas kardinajumam, kas atkl3j
vina morales sléptos — neirotiskos célonus: dzinu izstumsanu un slépsanos
no dzives religiskas liekulibas ¢aula:

Tas ir lidzigs vienam no maniem sapniem. Es valajos sokolades. Es
iedomadjos sevi Sokolades lauka, Sokolades krastmala, gozéjoties —
iznidejot — negausigi rijot... Man nav laika izlasit etiketes; es stikéju
Sokolades muteé uz labu laimi. Citka zaude savu gudribu tik lielas baudas
prieksa, klist atkal par citku, un, lai gan kaut kas mana prata virspuse
kliedz man, lai apstajos, es nespéju attureties. [..] Es varu sadzirdet sevi
edot izdodam skanas, vaidot, griezigas ekstazes un izmisuma skanas, it
ka citka mani beidzot biitu atradusi balsi.**

Reino neirozes kodols atklajas vina atminas par zéna gados sarikoto
ugunsgréku, kura boja gaja divi cilvéki; zéns to izdarija péc tam, kad
baznica redzéja savu mati un macitaju dzimumakta laika. Tas atklajas
romana beigas, tacu Vianna vairakkart redz vizijas ar Reino un uguns
atblazmu, it ka nojausot Reino noslépumu.

Tadejadi uguns stihija vieno Viannu un Reino, pauzot savu divéjado —
dzivinoso un destruktivo — dabu. Viannas dzives baudisanas pozicija ir
neparprotami pievilcigaka un atklaj dzivo impulsu uzvaru par sastingumu
un maksligdim dogmam. Vina ir dzives makslas iemiesojums, $o makslu
vina ir apguvusi pati un velas dalities taja ar citiem. Vinai rap Lanskené
lauzu nomaktiba, un ar ,Sokolades magijas” palidzibu Vianna vedina tos
pilnvértigak izjust dzives garSu, apjaust un pienemt sevi dzivo uguns
stihiju.

Lidz v&js mainisies

Viannas dzives pieredze nav mazak traumatiska ka Reino: romana
gaita atklajas, ka mate vinu zidaina vecuma ir nolaupijusi no bérnu rati-
niem pie lielveikala, tadéjadi savu isto mati Vianna nekad nav pazinusi.
Vinu dzivi raksturo nepartraukts celojums pari Eiropai un vél talak; gads
Budapestia, otrs Praga, sesi menesi Roma, Cetri Atenas, tad pari Alpiem
uz Monako, tad gar piekrasti; Kannas, Marsela, Barselona... Lidz savam
astonpadsmitajam muza gadam es jau biju zaudejusi skaitu pilsetam,
kuras biju dzivojusi, valodu skaitu, kuras tikam rundjusas®. Pastavigas
dzivesvietas mainas Viannas matei bija bégSana no naves, kas vinu tomér
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panaca Cetrdesmit gadu vecuma, kad vina Nujorka nomira satiksmes
negadijuma, budama slima ar vézi. Vianna $o dzivesveidu asocié ar véju,
kura mainigajam virzienam vinas seko. V&a mainiga, neprognozéjama
daba raksturo vinu dzivi, ta¢u Vianna izgudro veidu, ka $aja nemitigaja
kustiba rast kaut vai islaicigus pieturas punktus, pievérsoties édiena gata-
vosanas tradicijam katra vieta, kur vinas nonak:

Receptes es vienmer esmu nésdajusi lidzi sava galva ka kartes. Visu veidu
receptes: izpléstas no nomestam avizém rosigas dzelzcela stacijas, ar
glaimiem iegiitas no cilvekiem cela, manis pasas ipatneéjie saldumu savie-
nojumi. Mate ar savam kartim un paregosanu vadija misu trako celo-
jumu cauri Eiropai. Edienu kartes bija tas, kas miis noenkuroja, kas uz
driamajam robeZam veidoja savdabigus orientierus.

Parize smargo péc ceptas maizes un kruasaniem; bouillabaise un ceptiem
kiplokiem. Berline — Eisbrei ar skabiem kapostiem un Kartoffelsalat,
Roma - tas ir saldéjums, ko es nemaksadama édu miniatiira restoranina
upes mala. Matei nebija laika orientieriem. Visas vinas kartes bija vina
pasa, visas vietas vienadas. Pat taja zina mes bijam atskirigas."®

Sokolades pagatavosana Vianna atrod veidu, ka saistit dazadu zemju
un laikmetu tradicijas:

Sokolddes, vanilas, nokaitéta vara un kanéla smargas sajaukums ir
gandriz vai indejoss, spécigi sugesteéjoss; jela un zemaina abu Ameriku
piegarsa, karstda un svekaina lietusmeZa smarza. Lidzigi actekiem vinu
svétajos ritualos, es ari dodos celojuma: Meksika, Venecuela, Kolumbija,
Montesumas galms. Kortess un Kolumbs. Dievu édiens, burbulojoss un
putojoss ceremoniju bikeros. Rugtais dzives eliksirs. [..] Vel pirms Kristus —
vel pirms tam, kad Betleme bija piedzimis Adoniss vai Oziriss upuréts
Lieldienu laika — kakao pupina tika godata. Jau tad tai tika pieskirtas
magiskas ipasibas. Uz sveto templu pakapieniem tika malkots kakao
pupinu novarijums; ekstaze bija nevaldama un Sausmiga."”

Viannas , Sokolades magija” tadéjadi saistas ar dzives sinkréta pamata
mekl&jumiem. Ta ne tikai lauj Viannai beidzot atrast enkurvietu mazaja
Lanskené pilsétina, bet ari klast par veidu, ka vina var savu dzives makslu
izmantot citu laba. Butiski ir ari tas, ka savai meitai Vianna vélas aiztaupit
klejotajas likteni un vinas lagums véjam romana nosléguma, lai tas dodas
prom bez vinam, lauj domat, ka Vianna ar meitu ir atradusas majas.

Sava loma taja ir Ra, upes klaidonim, kura laivu nodedzinajis Muska,
nevilus atkartodams Reino senak pastradato noziegumu. Ra apmetas
pie Armanas un pievienojas Viannas sabiedroto grupai. Klejotaja gars
vinu saista ar Viannu, un, lai ari vinam veidojas attiecibas ar Muska
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sievu Zozefini, tomér vienu nakti ving pavada kopa ar Viannu. Zimigi,
ka ta ir nakts péc Sokolades svétkiem un Armanas dzimsSanas dienas,
nakts, kura Armana mirst. Sava pirmsnaves véstulé Viannai Armana atstaj
divas zelta monétas — vienu Viannas meitai Anukai, bet otru — nakamajai,
kura ienemta vinas naves nakti. Doma par gaidamo otro bérnu, Armanas
sniegtais matiskais atbalsts, Rt ienaksana, kaut ari garamejot, vinas dzive,
uzvara par Reino, saikne ar pilsétinas iedzivotajiem izgaisina Viannas
bailes — mates atstato mantojumu, kas vinu dzina talak arvien jaunos
mekléjumos. Beidzot vina ir radusi majas un pavardu, kur liesma ir pasar-
gata no vgja.

Tadegjadi Cetru elementu kods lauj izsekot uguns — véja konflikta
risinajumam Viannas dzive, izcelot cilvéka esamibas mitiskos pamatus
un magiska realisma tradicija paplasinot realitates izpratnes robezas.
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Aija Jakovele

JURAS TELS DANU RAKSTNIECES K. BLIKSENAS
STASTA GREKU PLUDI PAR NORDERNEJU

Summary

The Image of Sea in Danish Writer Karen Blixen’s Story
The Deluge at Norderney

The image of sea is actualized in Karen Blixen’s prose, and the characters of
her short stories have different relationship with the sea. For some of them the
sea is connected with desires, dreams and a chance to fulfil these dreams (Out of
Africa, Tempests), for some it is connected with longing (The Monkey), and for
the others the sea is an enemy. Having analysed the image of sea in Karen Blixen’s
story The Deluge at Norderney it can be concluded that the sea is ambivalent:
both as a person’s friend, who gives the healing power, and an enemy, who
brings misery and misfortune. The sea embodies the space, where such
unbelievable things as a miraculous escape or surprising inspiration, can also
happen. Death on the sea is not shown in the story; K. Blixen in her work skilfully
creates an interplay between the sea and a person, and the image of sea is
metaphorically connected with people’s experiences and related events.

Danu rakstnieces Karenas Bliksenas (Karen Blixen, 1885-1962) pir-
mais nozimigais darbs ir stastu krajums Septini romantiski stasti. Gra-
mata tika izdota ASV 1934. gada anglu valoda ar pseidonimu Izaks Dine-
sens un isa laika ieguva plasu rezonansi. Literaturas kritiki atzina, ka
debiju literatira pieteicis ipasi originals un izdomas bagats rakstnieks.!
Danija gramata Septini romantiski stasti tiek izdota 1935. gada danu
valoda ar isto vardu K. Bliksena. Rakstniece vienlidz labi rakstija gan
anglu, gan danu valoda. Sakuma rakstniece savus stastus rakstija anglu
valoda, bet péc tam parrakstija tos dzimtaja — danu valoda. Vélésanos
rakstit anglu valoda, nevis danu valoda varétu skaidrot ar to, ka, daudzus
gadus dzivojot Afrika, K. Bliksena komunicéja tikai anglu valoda, jo bija
izoléta no Danijas. lespéjams, ka vina rakstija anglu valoda ka milestibas
valoda, jo vieniga vinas milestiba — celotajs, mednieks, lidotajs Deniss
Fin¢s-Hatons aizgaja boja Afrika, rakstidana anglu valoda ir sava veida
vina uzrunasana.

Gramata Septini romantiski stasti at$kiras no danu literaturas kon-
teksta, tapéc Danija tika uztverta skeptiski,?jo neieklavas neviena ta briza
literataras virziena. K. Bliksena ar saviem parlaicigajiem stastiem iezimeé
unikalu virzienu Ziemelvalstu gramatu pasaulé, tie neieklaujas viena lite-
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raturas virziena. Rakstnieces darbi tiek ietverti estétisma paradigma, kura
paradas realisma, romantisma, modernisma iezimes. Jadoma, ka estétisms
ir virziens, kas saistas ar trim nosauktajiem kulttras tipiem:

Tekjaut talantiga makslinieka dailradi noteikta literara virziena ietvaros
nav iespéjams. Var rundt tikai par daZadu (klasisko, moderno, indivi-
duali atskirigo) tendencu radoso sintezi.’

Juras tels ir aktualizets K. Bliksenas proza, un stastu varoniem ir
dazadas attiecibas ar juru. Vieniem jura saistas ar vélmém, sapniem un
iespéju Sos sapnus piepildit (No Afrikas dzilumiem, Vétra), citiem ta saistas
ar ilgam (Pertikis), citiem jura ir ienaidnieks.

Raksta pievérsta uzmaniba juras télam stasta Greku pladi par
Norderneju, kas ir ieklauts stastu krajuma Septini romantiski stasti. Jau
stasta nosaukuma gréku pladi nozimeé [oti lieli pludi, liels posts, ari nelai-
me*, un jura ir ta, kas atnes postu. Jura stasta ir toposs, kam tiek pieskirta
ipasa loma, jura tiek aktualizéta stasta sakuma, ar jaru saistas stasta
darbiba un visi nozimigie notikumi, jara ir klatesosa stasta beigas. Jara
romantisma tiek saistita ar bezgaligo un noslépumaino, jura tiek pretstatita
sauszemei ka idealais materialajam,’ bet taja pasa laika stasta jura nav
viennozimiga, jura ir divéjada, tai piemit diametrali pretéjas funkcijas:
a) jurair iznicinoS$a, graujosa, jo izposta cilveku iedzivi, iekoptos laukus,
b) jura ir dziedinosa, ta palidz cilvékiem garigi atjaunoties, atdzimt,® jo

tiesi jura atklajas patiesiba par Cetru dazada vecuma un sociala sta-

vokla cilvéku dzivi.

Stasta darbiba norisinas slavena Nordernejas peldvieta Holsteinas
rietumu piekrasté 19. gs. pirmaja pusé. So peldvietu bija iecienijusi daudzi
aristokrati, kas peldvieta atguva gan garigo, gan fizisko veselibu:

Jus nevarat iedomaties, [..] ka $i vieta attira. Jura ir izvéjojusi cauri
manai cepurei un drebem, pat adai, lidz pat kauliem, un mana sirds un
dvesele ir izslaucita, saules izkalteta un salita.”

Ziemelnieku attiecksme pret juru $aja laika ir mainijusies: agrak jura
tika uztverta ka naidiga, tagad cilveki tiecas péc juras un mekle tas izjutas,
kuru pietrukst, dzivojot uz sauszemes:

Pagajusa gadsimta sakuma modé naca peldvietas jiaras mala, pat tajas
ziemelu zemés, kur lidz tam uz juru bija skatijusies ka uz pasu nelabo —
navigu, aukstu un alkatigu cilvéces ienaidnieku. Romantiskais laikmets
bija atradis savu harmoniju kontrastos, un, zaudeéjis gan milestibu, gan
ticibu dzives drosumam un labklajibai, lauzas briviba no salonu izsmal-
cinatibas un skaidru filosofisku sistému drosibas, kad virsu klajumos
dzirdeja vetras meZonigas balsis un sirdi — kaislibu saucienus.’

111



Dzivojot pie juras, ziemelnieki sastapas ar juras mainigo raksturu,
tapéc bija japaiet zinamam laikam, lai vini varétu sakt uzticéties jurai. Jura
neatstaj cilvékus vienaldzigus, ta piesaista ar piedzivojumiem, ar nezinamo.

Nordernejas peldvietu, kas jau divdesmit gadus dziedinaja cilvéku
dazadas slimibas, piemekléja liela nelaime. Péc triju dienu ilgas vétras
jura izgaja no krastiem un izpostija majas, zemnieku iedzivi, Nordernejas
peldvietu. Jara, kas lidz sim cilvékiem deva spéku, energiju, peksni kluva
posto$a un neaprékinama:

Kas jarai ir prata, tas nebija uzminams. Tiem, kas mégindja tai tuvoties,
tika norautas dréebes, vél pirms vini to ieraudzija aiz augstu lidz debesim
virpulojosam smiltim un salam putu vérpetem. Pret zemo krastu gazas
gari vilni, augsti ka torni, un jura auga acim redzami.’

Peldvietas iedzivotaji bija parsteigti: vai vinu jura varéja dziedat tada
balsi?'® Fraze vinu jira liecina par to, ka cilveki uztvéra juru ka draudzigu
un cilvékiem labvéligu, tade] si vétra parsteidza vinus nesagatavotus. Lat-
viesu izcelsmes kultargeografs Edmunds Valdemars Bunkse cité Dzozefa
Konrada izteicienu par juru:

Atverta ikvienam un neuzticama nevienam. Nav labi to milet. Ta nepazist
uzticibas zverestu saistibas, palidzibu nelaimeé, ilgstosu draudzibu un
piekersanos."!

Sie pladi tika uztverti ka Jauns joks, jo tie naca vasara, laika, kad iedzi-
votaji tos vismazak gaidija:

Jara viniem darija pari laiku pa laikam. Bet Sos pliudus piekraste tomer

ilgi atceréjas. Tiesi tapéc, ka pladi naca vasara, tie Skita ka launs, nezeligs

joks.1?

Pladi vésturé ieguva ari citu nosaukumu —,, Kardinala pladi”, jo nelaimeé
nonakusie Jaudis sanéma atbalstu un mierinajumu no kadas puslegendaras
personibas kardinala Hamilkara fon Zéesteda, un iedzivotaji péc pludiem
stastija, ka redzéjusi vinu staigajam pa vilpiem." Seit jara atklajas
opozicija ,laicigais — garigais”. Garigais sp€j iedvesmot cilvekus veikt
varondarbus.

Kad laiva ar pédéjiem izglabtajiem cilvékiem, kurus izdevas glabt,
pateicoties kardinala drosmei, devas uz drosaku vietu, glabgéji pamanija
kadas appludusas majas béninos vecmaminu ar mazbérniem. Lai glabtu
$o gimeni, kadam no laivas bija japaliek béninos, jo visiem laiva pietruka
vietas. Izlema palikt Cetri dazadam paaudzém un socialajam stavoklim
piederosi cilveki — veca dama Malinas Dienas un Nakts jaunkundze, vinas
kalpone jauna meitene, danis Jonatans Mersks, kas bija ieradies Norder-
neja arstéties no ilgstosas nomaktibas, un kardinals. Jonatana bérniba
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bija saistita ar jaru, vin$ iedomaties nevaréja, ka jura varétu nodarit
launumu:

Téevs brauca jira, un vairakas vasaras mes ar vipu kopa burajam lidz
Portugalei un Griekijai. Kad bijam jiura, mums bija kugis un kuga krava,
par ko gadat, un mums abiem tas likas visnozimigakais darbs saja
pasaule.’*

Jura ir ta vieta, kur atklajas cilvéku patiesa daba. Tiesi juras appludi-
natajos majas béninos cilvéki aizdomajas par dzives eksistencialajiem
jautajumiem:

» Kada biis mirSana kopa ar Siem cilvekiem?” ta sev vaicaja uz béniniem

palikusie, petigi raugoties cits citam seja. Malinas jaunkundze, kas visu

vienmeér skatija no gaisas puses, domaja, ka st ir Joti pieklajiga sabiedriba,

lai ar to kopa ietu boja.”

Dangu literatarzinatnieks Dags Héde atzimé:

[..] tomer vini atklaj, ka bitiba vinus nebaida ne nave, ne elle. Aristo-
kratiski domajosi ekscentriki parliecinas, ka vinu dzive par pilsonisku
padaritaja laikmeta jau ir elle, ta ka noklisana istaja ellé |..] biatu vienigi
atgriesands , majas” .'°

Viniem kopa ir japavada vairakas stundas, gaidot laivu atgriezamies:

Tiem, kas paliks uz béniniem, bis jagaida, lidz laiva atgriezisies. Ta ka
saka jau kréslot un laivu pirms ritausmas atairét atpakal nebija izredzu,
tas nozimeja septinu vai astonu stundu gaidisanu. Jautajums — vai maja
iztures tik ilgi??’

Jura tiek aktualizéta ari ka brivibas, atklatibas iemiesojums, jo cilve-
kiem nav jaslépjas aiz maskas, tapéc katrs no viniem izstasta savu stastu.
Ari cilvéks, kas uzdevas par kardinalu, atzinas, ka vins$ ir kardinala sulainis
Kaspersens:

» Mani sauc Kaspersens,” vins sacija, , un esmu kardinala sulainis” . [..]

Esmu aktieris, Jiusu Zélastiba, [..] un tas nozimé, ka tadi més paliekam

vienmer, lai ari ka meginatu izturéties, un pie ta més atgrieZamies, kad

nekas cits nav izdevies.'$

Stasta paradas, ka jura var but ta telpa, kur izpauzas milestiba. Tiesi
jura atklajas kalpones un dana Jonatana milestiba:

» Vai tu, Kalipso, neredzeji,” Malinas Jaunkundze draudzigi teica vinai,

» ka vins tev sekoja Surp un ka vinu tai bridi, dzirdot, ka tu paliksi Seit

kopa ar mani, nekadas zemes varas nepiespiestu doties talak ar laivu?

Milestibu nespéj nodzest nekadi ideni, pat ne pladi.” °
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Kardinals, kas tobrid vél nebija atklajis patiesibu par sevi, salaulaja
jauno pari, bet ari ipatnéjas laulibas ceremonijas laika jara ir klatesosa,
simboliz&jot, ka milestibas prieksa pat jura ar savam stihijam ir bezspéciga:
[..] $ai bridi vini dzirdeja klusus adens Slakstus visapkart un zem béninu
gridas, jo vejs vel nedaudz bija pienémies speka.”

Stasta beigas ir atvértas, lasitajs var tikai uzminét, vai sie cilvéeki tiks
izglabti vai né: idens bija pacelies lidz beniniem. Viniem sakustoties, bija
jutams, ka smagie deli Supojas ideni?', un tas nozime, ka jura ir pienakusi
pavisam tuvu.

Izanaliz&jot juras télu K. Bliksenas stasta Greku pliadi par Norder-
neju, jasecina, ka jura ir ambivalenta: gan ka cilvéka draugs, kas sniedz
dziedinosu spéku, gan ka ienaidnieks, kas nes postu un nelaimi. Jura
iemieso telpu, kur var notikt ari neticamas lietas, ka brinumainas izglab-
Sanas vai parsteidzoSas atklasmes. Stasta nav aktualizéta nave jura, jo
beéninos esosie cilveki tomer cer uz izglabsanos. K. Bliksena darba prasmigi
rada saspéli starp juru un cilvéku, jaras téls metaforiski tiek saistits ar
personazu pardzivojumiem un ar to saistitajiem notikumiem.
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Inese Suhane

STIHIJAS MAIRAS ASARES UN SERGEJA MOREINO
DZEJAS KRAJUMA HANZAS AUKSTA LIESMA

Summary

Elements in the Poetry Collection Hanzas aukstd liesma

by Maira Asare and Sergey Moreino

An interesting and peculiar phenomenon of interaction of two — Russian
and Latvian — cultures appears in the bilingual selected poetry collection by the
Latvian poet Maira Asare and Russian poet Sergey Moreino. The present article
focuses on the consideration of elements in the above mentioned collection in
the context of Latvian and Russian literary processes.

Since ancient times people have perceived the world as consisting of four
primary elements: fire, earth, air and water. The present article regards these
with a special focus on the aspects of identity.

Cilvékam pasaules uztveré piemit strukturésanas tendence. Laiku mé-
ram gadsimtos, gados, ménesos, dienas, stundas, sekundés un pat to simt-
dalas. Ari apkartéjas dabas mitiska panorama cilvéces véstures attistibas
gaita paklauta noteiktam iedalijumam - stihijam, kas daudzas pasaules
kultaras tika personificétas. Jau senatné cilveki pasauli uztvéra ka sasta-
vosu no Cetriem pirmelementiem jeb stihijam: uguns, zemes, gaisa un
udens, kas veidoja pasaules strukturas galvenos principus, kuriem tika
paklauti pargjie fundamentalie principi. To apstiprina ari sengrieku poli-
tikis, dzejnieks un filozofs Empedokls, kurs sava filozofiskaja poéma Par
dabu visu lietu daudzveidibu reducéja uz etriem pamatelementiem: zemi,
udeni, gaisu un uguni, elementu savienosanos un sadalisanos skaidrojot
ar divu pretéju speku — pievilksanas (milestibas) un atgrasanas (naida) —
mijiedarbibu. Savukart Aristotelis ieprieks minétajiem pievienoja piekto
elementu - éteri jeb Dievisko uguni, kas piepilda visu telpu, kas atrodas
arpus Zemes atmosféras.

Lai ari seno laiku un antikas pasaules cilvekiem, salidzinot ar mus-
dienu cilvékiem, bija savadaka lietu un paradibu izpratne un atskirigs
domasanas veids, jaatzimé, ka pirmelementi to daudzveidigajas izpausmés
joprojam ir cilvéces uzmanibas centra. Musdienas stihijas jeb elementi ir
vairaku zinatnu - kimijas, geografijas, fizikas, psihologijas, astrologijas,
literattras un citu — interesu loka. Saskana ar musdienu zinatni minétajiem
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elementiem atbilst Cetri vielas agregatstavokli, ar elementiem saistits dabas
stihiju jédziens, elementardalinu termins, Cetru temperamentu sistéma,
cilvéka vecumposmi, katra no stihijam atseviski var tikt aplakots ka arhe-
tips, kas asoci€jas ar noteiktam cilvéka rakstura ipasibam.

2010. gada izdotais dzejnieku Mairas Asares un Sergeja Moreino
kopkrajums Hanzas auksta liesma ir veltijums Kurzemei un Ventspilij
720. dzims$anas diena. M. Asare atzimé:

Si gramata tapa tiesi gadu. Viens gads, kas nodzivots Pilsétas — pie —
Ventas un ta Jautra Hercoga zime, kurs pirms Cetriem gadu simtiem ta
satricindja klusos krastus, ka arvien Kurzemes ozolos lidz pat novembrim

dreb zelta dalderi.!

Krajuma Hanzas auksta liesma ir ieklauti dzejoli latviesu un krievu
valoda - originali un atdzejojumi. Mairas Asares dzejolus krieviski atdze-
jojis Sergejs Moreino, savukart Sergeja Moreino dzejoli latviski lasami
Mairas Asares atdzejojuma. Jaatzimé, ka bilingvalo dzejas izlasu iznak-
Sana ir interesanta, savdabiga un divu literattru — latvieSu un krievu —
mijiedarbibu veicino$a paradiba Latvijas dzejas pasaulé. Dzejnieks un
atdzejotajs S. Moreino secina:

Gluzi ka visam, kas ciesi saistits ar laiku, ari atdzejojumam ir divéja
iedaba. Atdzeja vienvalodibu gan paredz, gan no tas izriet. Savukart daudz-
valodibas laikmeta atdzeja ir paganiski cikliska. Atkartodams dieviskas
pardzimsanas ciklu — nave / noriets — atdzimsana / uzplaukums —,
atdzejotajs mirst autora, pirmteksts mirst atdzejojuma. Atdzeja ir div-
karsas naves maksla.?

Literatarzinatnieks K. Verdins par krajumu Hanzas auksta liesma
raksta:

Saja bilingvalaja divu autoru kopdarbd, kura apkopoti Asares un
Moreino savstarpéjie atdzejojumi kopa ar originaliem, latviesu lasitajam
lielakais ieguvums biis pirma plasaka Moreino tekstu publikacija latviesu
valoda.’

Savukart I. Skulte norada:

Mairas Asares un Sergeja Moreino gramata lidzas (sa)spélei un indivi-
dualam liriskam izpausmem piedava ari pardomas par daudz butiska-
kiem jautajumiem, vispar — piedava domat, lai ari, skiet, autori apzinds,
cik nelaikmetigi $ads aicinajums izskatas, tadeél paslépjas tekstualas for-
mas salauztiba un poétiskas valodas Skietamaja nevainiguma.*

Mairas Asares un Sergeja Moreino gramata Hanzas auksta liesma ir
unikala eksperimenta rezultats. Divi tulkotaji, iepazinusies Ventspils
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Rakstnieku un tulkotdju maja, atdzejoja viens otra dzeju. Lai ari dala
dzejolu uzrakstiti pirms tikSanas Ventspili, autori davajusi pilsétai jaunu
vizitkarti — gramatu, kura viena laika un vienas paaudzes dzejnieki divas
valodas runa vienas zemes balsi.
Lidzas tdenim, ugunij un gaisam zeme ir viena no pasaules pamat-
stihijam:
Zeme klasiskaja tradicija ir viens no Cetriem elementiem, turklat tas ir
jedziens, kas saistits ar daudzam simboliskam idejam (dzimtenes zeme,
iekrist augliga zeme, guldit zemes klepi, nolidzinat lidz ar zemi, ka zeme
iekritis utt.).’

Zeme ir dieviska izpausme taustama veidola. Latvietim zemes stihija
simbolizé fizisko varenibu, ta ir ne tikai kalni, mezi, upes vai kada noteikta
teritorija tautas veéstures liklocos, tas viss ir kopa un nav dalams kaut ka
atseviski. Tas verojams M. Asares dzejoli Gana:

Gana tu stradajusi zeme
rau kalni rau krasti

rau lietaskoki

lauj man

gana tu darijusi zeme
no tevis rau mijkreslis dzimis
saskatit citu gaismu
lauj man

gana tu gaidijusi zeme
rau gavilem darzi pilni
lauj man

Gana tu klusejusi zeme
kluséjusi rau izvaicata

uzrunata klusejusi
lauj man®

Zeme ka viens liels veselums, jo tas ir musu visa pamats un stabilitates
apliecindjums. Jau Jana Purapukes Péteris Zelmenis teicis, ka zeme ir
svéta, un $i iracionala milestiba pret zemi ka drosibas un miera piestravotu
patvérumu caurvij ne tikai latviesu klasisko literataru, bet rod atbalsis
ari jaunakaja latviesu dzeja:

Rit darzs jau biis izdedzis,
miers par So zemi,
rudens aizejot smaidijis.”
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Ar zemi biezi saistiti tadi jédzieni ka tumsa, ziema, ziemeli, aukstums,
ledus — téli, kas apzimé vientulibu, garigo atsalumu. M. Asares dzeja
tumsa ir sava veida gaisma, jaunas dzivibas pirmsakums, vienlaicigi ari
gariga atjaunotne:

tumsa taustas uz rita pusi

no vakara ie-vainota

vejs ir svesinieks — celu mekle,

ne, ne Seit, si zeme ir

neaugliga atkal

te erksku kriami pilni ar liecibam

ka kladities ir cilvecigi un nobities ari
un gulét knipus ikski muté ka bailés
ka mostoties nebiis ko teikt

bet zeme grieZas austrumiem tuvak
top redzams ka diena gara

un briesmigi gaisa bits

Kur mana stabule, Kungs?®

S. Moreino, maskavietim, kurs tikai pédéjos 20 gadus daléji dzivo
Latvija, dzimta zeme iezimé pretstatu starp auglibu un iznicibu:

— Un es viscaur karu plositas tevzemes naksu sartaja tumsa,
ar muté iegristo locekli skérsam itin ka sirdi —

sarkanu vargu kamolinu (ja, un vecums).

Vecums un sapes.’

kas stav aiz $is milzu smagnéjas zemes
kara postitas — medz tacu izteikties ta2'°

Gan M. Asares, gan S. Moreino dzeja izteiktas atzinas par noteiktu
pasaules kartibu, lidz ar to paradas binarais pretstatijums zeme — pazeme.
M. Asarei pazeme ir mirus$o valstiba:

dzili zem mums

aderu krustpunkti mirdzéja

ka zvaigznes starp kuram

saknes ka komeétas radija savus celus
zemzemé nirbeja tridi

diica gruntsideni un

visu miruso kauli un rotas

zvanija — Mili Savu Tuvako!!

Iepladinot mitisko slani, pazemi ka Zemes mates aizgadiba esoso
vigsauli, autore tomér distancé abas pasaules ainas:
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Vai tavs laiks ko manam saka
vai mans ko prasa
velos teiceji velos dziedataji
balsis pie Dieva
zeme sviedri sviedri sauja
sauja dure dire man mugura asa'?

Savukart S. Moreino ar pazemes télu iezimé pretstatu starp daza-
dajiem étiskajiem kritérijiem savas identitates mekléjumos:

Pazemeé mana dzive —

dazadas vietas, bet lielakoties pazeme tomeér —
vien garamslidosu matu putas

parskela tumsu

reizi vai divas.

Tada ka spidometra bultina, vai ...

Tumsa man dzive —

no vienas indesanas ar alkoholu lidz citai.®

Udens — visa dziva ciltstévs, avots, no kura rodas dziviba. M. Asarei
udens stihija simbolizé emociju speku, personibas dzilakos slanus:

Udens pieskariens —

nodreb ada, muskuli, asinsrite,
nodreb un atceras dzilak un spécigak
neka pieder cilveka atminai — ada, muskujos
un asinsrité ierundjas putnu, vju un
udensaugu atmina.

Vesa elpa pakausi — tas ir ledajs, un

plauksta vinam mana nabassaite.**

Udens nemitigi maina veidolu, un ta raksturu var ietekmét pat visma-
zakais skérslis ta cela. S. Moreino udens ir tik plastoss, maigs un tik
jatigs, taCu taja pasa laika spéj but stipraks par akmeni:

Rits nav aiz kalniem, aiz pakalniem ir.

Udens uz akmens atgiilas,
neaizmigt."

Udens ka simbols var biit ambivalents, jo, no vienas puses, tas visu
dara dzivu un augligu, bet no otras — var ne tikai dot spekus, bet ari tos
atpemt, iznicinat:

Ak, pa bulvari paieties

ienirt zinamas durvis

kuras nosleps mani ka austeri caula
salimes, aizlaizis
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briices, ko uzplesis metro
§is posmainais zvérs

ar naves ideni slacis

ar dzivibas nideni'®

Stasti — apraksti acis, plaukstu piesegtas, saki, cik tas aklajam
skaidras, dzives udenos slidosas. lemet menesi debesis, saki: lai melns
top, lai divas liellaivas velk.

Saki: grezns ir meness, naves idenos grimstoss. Saki: vins ir tavs,
Sybilla, tie esat jiis abi, drosi zinu, acis atveriet nevaldamaja nakti."

Uguns stihijai piemit péksna, rado$a un iedvesmojosa energija. M. Asa-
res dzeja ta var nest gan labo, gan launo, ja esam atlavusies but pavirsi
vai parsteidzigi pret tas skaisto spéku:

spanu dejotaju — kvela ka uguns

ta spogujojas

mitsu acis'

bala un vienaldziga ritos pamostas pirma

pussnauda pusdulluma griezas lidz
vakara ugunis krit"

S. Moreino uguns var rosinat apgaismibu un intuiciju, tacu $i apgais-
miba ir péksna un negaidita:
ta es atceros
tevi, —
starp Sim ugunim, —
lai noturetos.”®

Tikpat negaidits ka uguns un ledus — pirmatnéjo un svarigako stihiju —
sakauséjums:

Ledaina skaidriba dzislu dziles,

kur ar Skidru uguni pilns,

tava — doma, ka gribi — piederiba,
pienakums tavs vai parmetums ... *'

Gaiss, viena no fundamentalajam pasaules stihijam. Tapat ka uguns,
galvenokart tiek saistits ar virisko, vieglo, garigo pirmsakumu, turpreti
zeme un idens — ar sievisko, smago, materialo.

Gaiss klust pieejams manu organiem ta kustibas del un tiek aprakstits

ka elpa, dvesma, vetra, véjs, kuriem piemit daudzas simboliskas

nozimes.**

Gaisa stihija ir mentalas energijas stihija: briviba, kustiba, rotaligums,
to akcenté ari M. Asare:
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— mégini nu ta, ka aklie skatities mak,
es pasauli taisu no zila gaisa, no neka,
tu to bisi man paradal®

Tacu parlieku liela aizrautiba, pacilatiba un dzivesprieks saistiba
ar subjektiva telplaika uztveri var radit haotisko telpu gan ap sevi, gan
sevi:

Vakara miis var ievainot
savadak — no zila gaisa, rieta krasam,
no enu gracijas*

Ar gaisa stihiju visbiezak saistiti tadi elementi un jédzieni ka saskar-
sme, vieglums, lidojums, véj$ visas ta izpausmes, kas spilgti izpauzas S. Mo-
reino dzeja:

Roku kustibas gaisa, kas saburzits,

dvasu diagrammas, tuksnesa vieglais raksts
sajaucies, lai it ka parklatos

tornu un kugu mezglotiem siluetiem.”

Bet gaiss var but ari statisks, nekustigs, jo gaisa stihija koncentré
ideju un domasanas energiju:

Simts gadus laiks nebij ka vajag:
auksts pavasaris caurspidigos mezos,
nekustiga gaisa bezskanas raudas
par zilgmi**...

Aplukojot pirmelementus jeb stihijas M. Asares un S. Moreino kop-
krajuma Hanzas auksta liesma, jasecina, ka patiesiba daba ir visu Cetru
Visuma stihiju sajaukums:

Runas par celinu klajuma,
balstita roku kustibas.
Udens tiSuprat zemei
Cukst: draugs, ja.
Man gaiss
ugunslinija.”’
Uguns ienes ideju, gaiss — sakaribas, tdens — saturu, bet zeme visu

iemieso formas:

Augsa akmens
Apaksa zeme

Udens pa malam
Zale vidn, vidn zale*
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Tadeél var teikt, ka daba ir lidziga milzigam katlam, kura uguns, adens,
zeme un gaiss tiek sakauséti:

risgani asni no gemes augsup
spurainas saknes lejup

atdziest un sasilst gaisi un ideni
2ivis iet narstot

seja un plauja reize

vel un tikstosreiz

VEL?

Un ne tikai tapéc, ka stihijas savstarpéji iedarbojas, bet gan tapéc, ka
katra no stihijam ietver citas stihijas elementus.
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Baiba Felce
SARUNU GAISA FILOZOFIJA

Summary
The Philosophy of Conversational Air

In philosophy one seeks to describe and analyze the world of evanescent
and airy matters in order to understand them, to grasp and chase what is lighter
than air. A conversation is a process of comprehension. It has a special place in
the world of the most evanescent matters. The descriptions of the air of conver-
sations are exciting and, hence, there are plentiful of them in philosophy. However,
is a transcription of a conversation the same conversation? Plato’s dialogues
only seem to be conversations. What regularities are there to enable us to say
that the air of conversations is something material that is created by the people
involved in it? To express it allegorically, everything is just a flow of wind, whiff
and chase of air. Is the presence of silence in conversations a benefit or a disadvan-
tage? The air of conversations is regarded in the aesthetic and hermeneutic sense.
After all, it is clear that the air of conversations in the current age of modern
technologies requires fresh evaluations. The opportunities for the appearance of
conversational atmosphere are evanescent and airy, although they may be natural.
This concerns also the conversation of a reader with the text that is being read.
The tension of thoughts within a conversation creates a flow, airy wind and the
movement of ideas.

%

Gaisto$o un gaisigo lietu pasauli filozofija tik un ta censas aprakstit
un analizét, lai péc tam saprastu. Tvert un tvarstit to, kas ir gaisigaks par
gaisu. Saruna ir saprasanas process. Visgaistosako lietu pasaulé sarunai
ir ipasa vieta. Saistos§i ir sarunu gaisa apraksti, ar kuriem filozofija tomér
nav skopojusies. Vai sarunas pieraksts ir ta pati saruna? Platona dialogi
tikai Skietami ir sarunas. Kadas likumsakaribas pastav, lai més varétu
teikt, ka sarunu gaiss ir vielisks veidojums, ko veido tie, kas saruna iesais-
tas? Alegorijas: viss tikai véja plasma, dvesma un gaisa tvarsts. KluséSanas
klatesamiba sarunas ka ieguvums vai zaudéums. Sarunu gaiss estétiska
un hermeneitiska nozimé.

Galu gala ir skaidrs, ka jatop aizvien svaigakiem izvértéjumiem par
sarunu gaisu masdienu tehnikas piedavataja laikmeta. Sarunu gaisotnes
rasanas iespéjas ir gaistosas vai gaisigas, varbut tomeér tas ir likumsa-
karigas. Pastavésana ir ari tadam sarunam, kuras batu janosauc: lasitaja
saruna ar tekstu, ko lasam. Domas spriegums saruna rada plasmu, gaisigo
véju, ideju kustibu. Iespéjams, lai savas domas un citu domas pétnieciski
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ievirzitu, ir nepiecieSsama tikai pastaviga interese par jomu, ko vélamies
pétit. Un §i pétnieciska darbiba nav paklauta méraparatu drosibai, ir
tikai vélme izprast un vélme iedzilinaties. No $ada skatu punkta filozofijas
atklajumi ir atskirigi no dabaszinatném, kuras aizvien var kaut ko atklat,
ka kimija, fizika, biologija. Filozofijas pétnieciskais loks ir ideju pasta-
vésanas parlukosana. Lukosim sarunu gaisa ideju parlukot §i raksta
ietvaros.

Dabaszinatnés visgaistosako lietu pasaules uzskaitijumu drosi vien
varétu statistiski skaitlot un paklaut izpétei. Vardu spéles ietvaros jautat
par gaisigam vai gaisto§am lietam batu pienemami un intriggjosi. Patiesa
interese filozofija aizvien rodas no izbrina, kapéc viss nav tik vienkarsi, ka
skita lidz $im. Starp gaisto$am lietam batu ierindojama pati saruna. Lidz
ar to gaistosi netveramais un eksperimentali nepieradamais, bet tik labi
nojausamais — sarunu gaiss. Jédziens saruna uzlukojams ka saprasanas
process. Saruna ir tads saprasanas process, kad nenotiek vien runasana
un dzirdésana. Saruna ir ieklausisanas, saklausis$ana, taja ir klusuma pau-
zes un citu emocionalo stavok|u uzplaiksnijumi. Tamdel uzdrosinos apla-
kot vispirms sarunu gaisotni. Vai ta ir telpisks veidojums? Vai cilvékiem,
kas viens ar otru sarunajas, ir telpiski jaatrodas tuvu, lai sarunatos? Vai
viniem ir jaredz vienam otru? Cik talu més patvaligi varam paplasinat
telpiskas robezas, lai saruna tik un ta paliktu ta pati saruna, par ko ieprieks
iesakam spriest? Tapat ka varam nojaust, ka pastav dabaszinatnés likum-
sakaribas, kas nepieprasa ipasu paskaidrojumu, ja interese tiek virzita
cita Sauraka izpétes loka, tapat ari varétu sistematizét tadas likumsaka-
ribas, kas pastav, lai butu nosacijumi tam, ko apnémamies piedavat un
pétit: likumsakaribas sarunu gaisa pastavésanai.

Ja saruna ir saprasanas process, tad drosi vien ta nav runasana garam
un klausisanas vien pieklajibas péc. Pirmkart, no sapratnes likumsakaribu
viedokla ir atgadinajums: ja cilvéks vélas saprasties ar citiem, tad vispirms
ir jasaprot sev pasam pienemama izpratnes limeni un veida pasaules frag-
ments ka domas paradiba. Vispirms ir jasaprot individuala limeni un
veida, un, cilvéciski skumjakais, ka $is process patiesi ir tik personisks,
ka citi laudis var rosinat saprast, var mudinat saprast, var atgadinat, ka ir
kaut kas jasaprot, bet saprast var tikai cilvéeks viens pats. Masu cilvécis-
kaja saskarsmé $is Saubas paradas valoda. Leksikas pieméri: Vai tu mani
saprati? Ja es jiis pareizi sapratu, tad..., Jis mani nesapratat ta... Saubas
par sevi, ka varétu kaut ko parprast vai nesaprast. Padzilinatas filozofijas
véstures studijas var aizvilinat aizraujosos sarunu gaisa likumsakaribu
mekléjumos un atradumos. Butu noderigi ielukoties René Dekarta vérté-
juma, ka gramatu gudribas ir vajadzigas, noderigas, bet kops pasas berni-
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bas esmu barots ar gramatu gudribam un, ta ka mani bija parliecinajusi,
ka ar to palidzibu iespéjams gut skaidras un drosas zinasanas par visu,
kas dzive derigs, jutu arkartigu patiku tas apgut.'

Tomer tad, kad vajadzgjis runat, Dekarts sev izlicies neprasmigs, jo
vinam bija pietriicis sarunu gaisa, kas butu radinajis izteikties. Batu liet-
pratigi atgadinat, ka R. Dekarta darbs Parruna par metodi naca klaja
1637. gada, un, lasot $o darbu Seit un tagad, spéjam sajasminaties par
teksta precizitati un domas skaidribu, kas lauj sarunaties ar Dekarta doma-
to vina tekstos. Ta ir lietas viena puse: més varam priecaties par to, ka
senie teksti, ar kuriem filozofijas véstures studijas ir lemts iepazities, sniedz
lasitajam pateicigu vielu sarunai ar citiem gadsimtiem un citu gadsimtu
domatajiem. Tomér citata rosinatai domai ir otra skautne: kads ir Sis saru-
nu gaiss, kas varétu mas radinat izteikties? Vai tas, ka tiek veidota macibu
vide skolas agrak un tagad, veicina ‘valodisko brivibu’? Gluzi pienemams
jédziena skaidrojums butu, ka ‘valodiska briviba’ ir cilvéka sp&ja un
prasme izteikt savu domu citam un sev saprotama veida. Drosi vien, ka
pirmaja mirkli tas skiet pats par sevi zinams: varbut jebkurs jau no dabas
ir apveltits ar valodisko brivibu? Un tomeér: vai tad, kad apjédzam savu
sasaisti (kur mekléjams sarunas vieglais gars?) un nojausam, ka valodiska
briviba ir ideals, péc ka tiekties, tapat ka reiz par to atzinies R. Dekarts,
vai tad atkal no jauna mekléjam likumsakaribas, kas liecinatu par to, ka
sarunu gaiss vai gaisotne, kas rosinatu mas izteikties, aizvien biezak ir
no jauna apgustams panémiens.

Katrs atradums $aja izpétes virziena batu nemams véra, jo macibu
vielas apguve, kas pieprasa tikai no studéjosa testa veida rakstisku atbildi,
diezin vai veicinas ‘valodiskas brivibas’ attistibu. Mazliet $aja raksta butu
vélams ieskicét sarunu gaisa veidosanas panémienu kopumu, kas latviski
iedibinats ar jedzienu ‘filozofija bérniem’. St metode uzrada to, ka ir iespé-
jams organizét apstaklus, kas veicina cilvéka vélmi izteikt savu domu un
reizé ari pétit to, ka rodas atraisitiba, kad ir vélme runat, klausities, izteik-
ties, nevis noslégties, stridéties un izradit savas taisnibas parakumu. Auto-
rei ir bijusi iespéja salidzinat diskusijas, kas organizétas saskana ar argu-
mentacijas principu un formalas logikas kartulu ievérosanu. Jaatzist, ka
sadi var panakt izcilas demagogiskas uzvaras, var veiksmigi argumentét un
pieradit viedoklu pareizibu, bet no ‘cilvéciskas sarunas’ $adi disputi ir atta-
linati. Ar jédzienu ‘cilvéciska saruna’ tiek paspilgtinats uzstadijums, ko
varétu definét ar aizgtto vardu ‘humans’, tiek ieklauta jabutiba, ka cilveé-
cisks nozimé ne tikai izdzivo$anas cinu, ne tikai pastavésanu, bet cilvécisku
dzivi, kura pratam, pieredzei, sajutam tiek ieradits cilvécigs veidols, jo
cilvéks ir butne, no visaim mums zinamajam dzivajam butném, kas ir
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spéjigs dzivot, apzinoties savu mirstibu un ari cilvéciskas nemirstibas
iespéjas tikpat liela méra.

Apstaklus més, cilveki, nespéjam pasi sev radit no jauna tikmér, kamer
nebiis mainita attieksme pret iepriekséjo izpratnes limeni. Lai sasniegtu
nakamo izpratnes limeni, ir jabut skaidribai par to, ko spéjam lidz $im
bridim. Tatad attieksmes maina pret apstakliem tikpat liela méra ka
sapra$ana ir personisks cilvéciskas domasanas akts, kura palidzibu gaidit
no citiem cilvékiem ir neiespéjami un neparliecinosi. Un tomér: ar
panémienu kopumu, ko var saukt par metodi, kas stiprina masu parliecibu
atzit likumsakaribu, ka var radit vidi, kura rastos sarunas, kura trenétu
spéju izteikt savu domu un saklausit otra domu.

Iespéjams, ka filozofija berniem?, ka latvisko $o panémienu, ir pati-
kams atradums, ko ir vérts talak virzit, attistit, pilnveidot un lietot. Saja
sakariba Latvija uzkrata pieredze (kop$ 1996. gada) ir atkal jauns izpétes
lauks, vai apspriezam tikai varbatibu: ka butu, ja rastos sada vide, kur
macitos sarunaties, vai ari més runajam un spriezam par procesu, kas ir
aplikojams gadu garuma ka tads macibu variants, kad sarunu gaisa
veidoSanai pievérS uzmanibu un, nenoniecinot macibu saturu, vairak
uzmanibas pievérs formai, ka radinat spéju izteikties, ka to tik vienkarsi
un personiski bija apjautis francu domatajs René Dekarts toreiz, ap 1637.
gadu, ka tad labak butu apgtstama pasaule skolas sola.

Par filozofiju bérniem tiek uzskatits tads panémienu kopums, ko va-
rétu raksturot apziméjums: Saruna més visi — skolotajs un skoleni — esam
vaicataju un petnieku kopiena. Saruna ir jautajumi un iespéjamas atbildes.
Saruna noteikti nav nopratinasana, pargudribas izradiSana, sava viedokla
pieradisana. Saruna rosina redzét pasaules daudzveidibas kraspumu.
Tapéc, ja butu iespéjams lietot jédzienu sarunu gaiss estétiska nozime,
tad $ads pienémums uzraditu aizvien jaunas iespéjas aplakot, ka pasaules
apguvé nav nodalami apgabali. Vislabak te butu iztéle janem paligos.
Literataras stundas tikai literara teksta analizé saskaitit, cik reizes lietots
vards “dzeltens” Dzeltenaja pasaka, un neko nepieminét par saules gais-
mas spilgto dzeltenumu. Matematikas stundas tikai rékinat un neko par
telpas un skait]u skaistumu. Zimésanas stundas nerunat, jo jazimé. Dzieda-
Sanas stundas nekustéties, jo jadzied. Iztéle par to, kidam vajadzétu but
macibu procesam.

Meéginot rast sistému sarunu gaisa iespéjas, janem véra likumiba, ka
saruna aizvien notiek tagadné. Savadaka sarunas pastavésanas iespéja
nav iztélojama. Tlgstosa tagadne klust par sarunas pastavésanas likumibu.
Meés varétu sarunas pierakstit. Tad tie butu sarunu pieraksti. Més varétu
paradit sarunas video versija. Ja, varétu ari audio versijas iemuzinat sa-
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runu, bet saruna patiesi bija tikai tad, tas ilgstosaja tagadné. Ja atkal
iedrosinamies apdomat un pardomat musdienu tehnikas sasniegumus,
tad jaatzist, ka briva pieeja fiksétajam sarunu versijam bezgaligajos inter-
neta plasumos, ko ta vien gribétos dévet par dzungliem, atgadina, ka
sarunu atradisana péc tas notik$anas ir, protams, sasniegums cilvécei, bet
tik un ta ir konservétas pasaules kartéjais atgremojums. Vai tiesa, ka
visgrutak ir iemacities dzivot Seit un tagad? Ta ir tada sapratnes likumiba,
ka istas un patiesas (ne jau formalas logikas nozime) sarunas ir iespéjamas
tikai realitate, kam ir apziméjums — tagadne.

Martina Heidegera smalki veidotaja darba No sarunas par valodu
(starp japani un vaicatdju) ir izlasama atzina ka saubisanas, ko tad galu
gala varétu un drikstétu uztvert ka sarunu.

Bet tad jau mes nevarétu saukt par sarunu jebkuru savstarpeju apruna-
Sanos... ja mes so vardu ari turpmak uzivertu id, ka tas mums rund par
koncentresanos uz valodas butibu. Vai sada nozime ari Platona dialogi
vairs nebitu sarunas??

Iepazistot musdienas tik daudzos tulkojumos griekiskos Platona dia-
logus, rodas izjuta, ka Platona dialogi ir tikai monologi, kas pierakstiti
dialoga forma. Istenas sarunas klatbatni ir diezgan griiti nojaust. Varbit
Platona dialogi ir tikai literari darbi? Varétu meéginat interpretét, ka
Platona dialogi ir pasa filozofa iedomata saruna un dialoga veids ir tikai
parspriedums savai domai. Par $adu uztveres neatbilstibu mus bridinajis
Eliass Kaneti. Vins nebija isti parliecinats, vai griekiskas tradicijas nepama-
tota cildinasana ir pats labakais. E. Kaneti uzskatija, ka bistami visur
cildinat tikai griekisko tradiciju, krongjot par jautasanas karali Sokratu —
to Sokratu, ko pazistam ka Platona dialogu personazu. Sokrats ka Platona
literarais varonis nicinot jebkuru parasto varas veidu un citigi izvairoties
no visa, kas par to varétu atgadinat, tomer E. Kaneti rupiga analize parada,
ka jautasana, kas negaida atbildes, nav sakariga runa, tatad nav saruna.
Izradisanas tad ari nav saruna? Saruna neparedz varu un tas izradiSanu,
strids laikam gan ir apzinata varas izpausme.

No Sokrata ikviens, kas vien grib, var smelties gudribu, kura ir vina
parakums. Tacu vins reti kad to paug sakariga runa. Sokrats uzdod
jautajumus. Dialogos vins ripejas par to, lai uzdotu vairak svarigos
jautajumus. Tadejadi Sokrats vairs nelaiz vala savu klausitaju un visdaza-
dakaja veida liek tam izskirties. Savu kundzibu par to vins galvenokart
panak ar jautajumiem.*

Strikti un pardomati savu domu pauz E. Kaneti. Vinu patiesi filozofijas
vesturé interesé pasaules un varas attiecibas, tamdel ari E. Kaneti idejas
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izvértéjums sliecas uz precizitati un tadu perfekciju, kas sasniedz savu
kulminaciju ar daildarba viengabalainibu. Kopuma E. Kaneti rakstitais
stils traktata Masa un vara ir apbrinojami mierigs. Vins it ka nevelas
apelét pie lasitaja jutam, lai tie neparverstos uzbudinata masa. Izmantojot
arkartigi plasu faktu klastu, E. Kaneti tiecas paradit, ka veidojas masa un
ka funkcioné vara. Vips nenosoda un nevérté. Sads literara darba sarunas
veids ar lasitaju ir vélme atgadinat par klusésanu.

No klusésanas jautajums atlec ka no vairoga vai brunam... Apklusana

ir aizsardzibas ekstrema forma: turklat tas prieksSrocibas un zaudéjumi

ir savstarpeji saistiti.’

Apklusana ka ieklausisanas iespéja patiesi ir sarunas neatnemami
svarigs nosacijums. Akurat neatlaidigi ir jaatgadina par to, cik liela méra
cilvéciskas sarunas ir vérstas uz to, lai tajas patiesi klusé$ana ka sarunas
sastavdala batu ieguvums. Pauze musu sapratné jau ari ir $i spéja apjégt.
It ka loti vienkarsi un tikpat liela méra geniali: apklust, lai saprastu, jo,
kamer tiek runats, kamér tiek domats par to, ko runat, tikmér nav iespé€jas
apjégt, jo tas ir tikai iss tagadnes mirklis: ,sapratu” — tatad sapratu sev
saprotama veida So pasaules fragmentu.

Vai tagad ir labs iemesls pretstatit domasanas procesu runasanas pro-
cesam? Meés esam pieradusi teikt, ka mums ir gritibas izteikt domu.
Kas notiek Saja situacija? Dazkart mums ir tikai tels, bet més varam,
piemeéram, veidot Zestu, kameér atrodas vards. Lidziga veida ir daudz
dazadu procesu, ko més saucam par , liikoSanos misu atmina” . Si fraze
ir salidzinajums, kas nemts no frazes , likoties istaba” . Acimredzot litko-
Sands istaba ir atskiriga no likosanas atmina.®

Galu gala tik Joti gribas tikt skaidriba par So laiku, ko dzivojam.
Patiesi, vai musdienu tehnologiju attistiba un informacijas laikmeta paslu-
dinasana maina un izmainis musu cilvéciskas sarunas? Varbut meés driz
atzisim, ka laikmeta tehniska aina ir piedavajusi tikai jaunas iespéjas.
Grati ir spriest par situaciju, kurai esam piederigi ieks$éji personiski. Tapat
ka saruna, kurai mes esam ieksgji piederigi, jo saruna bez mums nepastav.
Iespéjams, ka spéles teorijas paver jaunus izpratnes horizontus sarunu
gaisa mekléjumos. Jo ir ta: spéle jagrib spélét tiem, kas spélé iesaistas,
citadi nebus pasas spéles pastavésanas. Sarunai pastavésanas nosacijumi
ir salidzinosi lidzigi. Turpinot analizet M. Heidegera darbu No sarunas
par valodu, kura aizvien uzplaiksnas no jauna atrastas sakaribas, ir norade
uz to, ka saruna ka saprasanas process ir starpnieks cela tam procesam, ko
varétu ieskicét tadai interpretacijai plaSuma un izzinai dziluma. Vai tiesam
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nav mazsvarigi, ka notiek saruna? Galvenais, ka strids no sarunas atskiras
tik loti sava pastavésana, ka kritérijus atrodam jo viegli.
Turklat otrskiriga nozime bitu tam, vai saruna ir pierakstita vai ari ta
izskanejusi, ka reiz izrundta. Protams, — galvenais ir tas, vai $i istd saruna —

vienalga, vai ta biitu uzrakstita vai ne, — turpina bit cela. Sadas sarunas
norise drosi vien bitu ipasa.”

Mazliet nicinosi varbut izskan M. Heidegera domas citats, tacu gribé-
tos pievérst uzmanibu: Ista saruna turpina bit cela. Visistakas esot tas
sarunas, kas nemeklé pienémumus, kadai jabut sarunai. Sarunas esot
atlauts viss, tikai ne meli. Saruna patiesi ista top tad, kad tai nav nekadu
Zogu un ramju par pareizumu. Varbut sarunas ka dzives stils spéj atkal
un atkal atdot jégu cilvéciskajai pastavésanai. Strids un plapas ir galéjibas,
kas pazudina sarunu, ja nemam véra aristotelisko viedokli par viduscelu,
ka tikumiskais ir lidzsvars starp galéjibam.

Precizi un skaidri $o tému par misu valodisko esamibu apliko J. Skil-
ters raksta Valodas un esamibas robezas — ieskats problémas XX gadsimta
beigu konteksta.

To, ko vérojam $olaiku situacija — idejas par maksligo intelektu, idejas
par tulkosanas sistemam, — tas viss apliecina tikai to, ka sarunai ir pasai
savs gars un valodai, kura sarunajas, pasai sava patiesiba, kas lauj kaut ko
apsléept vai uznakt virspusé tam, kas vél tik nakotné iegus savu pasta-
vésanas statusu. Kad sakam: Ta bija laba saruna, més zinam, kadai tai
bija jabut.

Cilveka apzinas spéja un valoda kodeta informacija ir nesalidzinami

mazaka par kopejo kodéto un kodéjamo informaciju.®

Cilvéciskas sapratnes pilna saruna veicina domat par pasauli, kas ir ap
mums. Saruna kustina gaisu, un gaiss ir lidziba ideju virmojumam. Drosi
vien nav iespé&jams nodalit sarunas saturu no tas pastavésanas formas.
Tomer sarunas saturs ir maznozimigs sarunas veida prieksa, jo saruna ir
ka dziva batne, ka dzivs organisms. Tik loti gribas atgadinat jau pusgad-
simtu zinamo vacu domataja H.G. Gadamera atzinu: Neviens ieprieks
nezina, kas no sarunas iznaks. Ja vien ir vélme atrasties ar H.G. Gadamera
tekstiem sarunu gaisa. Ja vien ir vélme elpot kopigo gaisu, kura uzvédi
idejas — mazigi senas un aizvien no jauna parlukojamas.
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Ainars Felcis
KVINTESENCES MEKLEJUMI FILOZOFIJA

Summary
Quest for Quintessence in Philosophy

The present article deals with the ancient Greek contribution to the analysis
of structural elements of being and the way it relates to the contemporary under-
standing.

One of the oldest philosophical interests has been the desire to clarify the
foundations and origins of everything that exists. Ancient Greek philosophy
provides a vivid proof of this. In ancient Greek philosophers’ texts there are five
elements mentioned that form the basis of our world: earth, water, air, fire and
the fifth one, which they called quintessence. The Greeks proceeded with what
their spiritual predecessors had initiated (for example, Phoenicians). Without
the classical Antiquity, our thinking in its current form would be impossible. If
we really want to understand the evidence of Greek philosophy, it must always
be clear that their attempts to comprehend the world included a notion of orderly
cosmos. According to them, nature and spirit were coming from a single source,
from some sort of deeper essence, quintessence, and they could not be dealt with
separately.

It is a stated fact that the contemporary science is gradually returning to this
explanation of the world structure that was already known to the ancient Greeks.

Viena no senakajam filozofijas interesém ir bijusi vélme tikt skaidriba
par visa eso$a pamatu un pirmsakumiem. Spilgts apliecinajums tam ir
Senas Griekijas filozofija. Senaja Griekija tika minéti pieci speki, kas atro-
das musu pasaules pamata: zeme, tdens, gaiss, uguns un vél piektais, ko
nosauca par kvintesenci. Grieki istenoja to, ko bija iesakusi vinu garigie
prieksgajeji (pieméram, fenikiesi). Bez grieku klasikas masu domasana
tas Sodienas forma nebutu iespéjama. Ja més patiesam gribam saprast
grieku filozofijas liecibas, vienmér jabut skaidribai par to, ka vipu mégina-
juma satvert pasauli ietilpa prieksstats par sakartotu Kosmosu. Daba un
gars izpluda no kada vienota avota, no kadas dzilakas batibas, kvinte-
sences, tie nevaréja tikt aplakoti skirti.

Seno grieku esamibas apjégums sakas ar Kosmosa aplukojumu.
Kosmoss tiek saprasts ka absolats, bet vienlaicigi ari ka jutekliski mate-
rials, tatad ari saredzams elementu sakopojums. Skaidrs, ka vistuvakais,
visstingrakais elements ir Zeme, nenoteiktaks, plistosaks — Udens, vél
kustigaks, nenoturigaks — Gaiss. Tacu Sie tris elementi vél joprojam skita
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parak stabili, maz atbilstosi tiem parastajiem prieksstatiem par lietu, kas
prasija ne tikai atzit lietas pasas par sevi, bet ari tikt skaidriba par to
rasanos un izniksanu. Tapéc pie pirmelementiem tika pieskaitita ari Uguns,
kas tika izprasta ka matérija, tacu daudz kustigaka un smalkaka.

Biezi tika piesaukts ari piektais elements, kurs nepieciesama karta
bija japienem, jo Uguns ne tikai iznicina visu, bet acumirkli iznicina ari
sevi pasu. Tapéc vajadzéja domat par tadu elementu, kurs nekad un neka-
dos apstaklos neiznikst, kurs, neskatoties ne uz kadam Kosmosa izmai-
nam, paliktu nemainigs un butu smalkaks, vieglaks un aptverosaks vel
par pasu Uguni! Tajos laikos $o piekto elementu nosauca par Eteri. Romie-
$i grieku Eteri nosauca par Kvintesenci, t.i., piekto batibu. Antikaja skati-
juma elementi kustas noteikta seciba. Zeme pariet Udeni, Udens — Gaisa,
Gaiss — Uguni, Uguns — Eteri, un taja pasa seciba otradi. Eteris tika saprasts
ka vissmalkakais, visvieglakais, visgaisakais, vistirakais un visu caurstra-
vojosais, kas vada visu dabas kustibu, rada dvéseles, ir domasanas un
jutekliskuma pirmsakums un Kosmosa 12 $kautnu robeZa. Eterim nav
robezu, nav skérslu. Eteri ick3gjais un aréjais ir absoliti idents.

Ar kvintesences meklégjumiem nodarbojas seno grieku naturfilozofija
kops tas pirmsakumiem. No visiem natarfilozofiem gribétos izcelt Talésa
skolnieku Anaksimandru (610-~540), kurs nodarbojas ar astronomiju,
meteorologiju, geografiju un citam zinibam. Tatad bijis , fizikis” un mekle-
jis atbildes uz jautajumu, no kurienes un ka sakusies pasaule, ka ari bijis
viens no pirmajiem teorétikiem (gr. thedria, no verba theoreé — ‘skatities,
aplakot, vérot, novérot’). Vins ir viens no pirmajiem intelektualas revo-
lacijas veicgjiem pasaules vésturé kaut vai ar divu loti batisku terminu
ieviesanu — Arbe (sakotnéjais) un Isonomia (lidzsvars), likdams pamatus
geometriskajai domasanai, kuras ignorésanu Platons parmet Gorgijam:

Tacu tu, man Skiet, tam nepievers nekadu uzmanibu, kaut ari tik gudrs
bidams, un neredzi, cik liela nozime dievos un cilvéekos ir vienadibai —
geometriskajai, bet doma, ka jatiecas péc parakuma, un neliecies ne
zinis par geometriju.’

Geometriska domasana paredz tadu Kosmosa organizaciju, kas ir pil-
nigi pretéja mitologiskajai tradicijai. Proti, neviena Stihija (gr. stoicheion —
‘elements’) vai pasaules dala nav privilegéta stavokli, salidzinot ar citam.
Neviens nav Basileos, t.i., valditajs, dominétajs, kas realizé savu varu. Péc
Anaksimandra domam, neviena Stihija, neviena pasaules sastavdala nevar
valdit viena par otru. Tatad runa ir par dazado speku vienlidzibu un
simetriju. Tiesi tapéc pasaulei ir iespéjams but kosmiskai. Parakums ir
tikai vienam, proti, lidzsvara likumam (Isonomia), Izonomijas rezZimam.
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No $ejienes izriet Anaksimandra nevélésanas pieskirt Udenim (Taléss),
Gaisam (Anaksiméns) vai kadai citai stihijai Sakotnéja (Arbe) nozimi.
Pirmo substanci (Arbe) - ,bezgaligo”, ,muzigo”, ,dievisko”, ,visap-
tvero$o” un ,visu parvaldoso” — Anaksimandrs saprot ka ipasu realitati,
atskirigu no visam paréjam stihijam. Arhe veido Stihiju, kopéjo sakumu,
neizsikstoSo avotu, vienada méra barojosu, nosaucot to (Arbe) par
Apeironu:

No tiem, kas atzist vienu ka kustigu un bez-galigu (bez-robezu; Apeiron),
Anaksimandrs, Praksiada dels, miletietis, kluvis par Thalésa parpemeéju
un ‘skolnieku’, par irosa sakotni (arbe) un elementu nosauca bez-galigo,
pirmais ievezdams so vardu sakuma apzimesanai. [Vips] neatzist to
[=sakotni, sakumu] nedz [par] adeni, nedz [par| kaut ko citu no ta
sauktajam pirmdalam (-iem elementiem), bet [gan par] kadu aiskirigu
bez-galigu (ie-)dabu, no kuras radusas visas debesis un izkartojumi...>

Mes sadu Anaksimandra izveli varétu skaidrot ari ta: ja kada no
Stihijam buatu bezgaliga ka Apeirons, tad ta iznicinatu paréjas. Patiesi,
Stihijas taCu pastav un darbojas, pateicoties to savstarpéjai pretéjibai.
Tatad vajag, lai pretstati lidzsvarotu viens otru jeb, ka teicis Aristotelis,
lai tiem butu speku vienadiba. Pasaulei jabut nevis hierarhiski iekartotai,
bet balstitai spéku lidzsvara.

Neviens no spékiem nedrikst uzvarét, iegit parsvaru par citiem, jo
tas izraisitu Kosmosa bojaeju. Ja Apeironam piemit vara un tas vada
visu, tad tiesi tapéc, ka vina vara izsledz iespéju kadai no stihijam valdit
(dominét). Budams pari visam stihijam, Apeirons paklauj tas visparéjam
likumam, proti, Izosténijai. Japiebilst, ka $is speku lidzsvars nebut nav
statiska rakstura, bet gan pastav dinamika ka $o speku konfliktu rezultats.
Tas nozimé, ka katra Stihija péc kartas sagrabj varu, precizak, nem virs-
roku par savu pretstatu, bet péc tam atdod varu savam pretstatam saskana
ar savu sakotnéjo parakumu. Visa Kosmosa, taja skaita ari gadalaiku mai-
na un cilvéka organisma notiek speku maina, vienkopus sasaistot visu
stihiju:

e valdiSanu un paklausanos,
e paplasinasanos un saspiesanos,
e dzims$anu un navi.

Apeirons virpulveidiga procesa izveido karsta un auksta, mitra un
sausa u.c. fizikalos pretstatus, kuri mijiedarbojoties rada lodveidigu Kos-
mosu. Lietas iegst savu esamibu un sastavu tikai uz laiku, ,,uz parada”,
bet péc tam saskana ar likumu noteiktaja termina atdod atpakal pirméjam
Arche:
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.. sekojot Laika kartibai, izmaksa viena otrai kompensaciju un atmaksu
par nodarito netaisnibu. Skaidrs, ka vins, saskatijis cetru pirmdalu par-
mainu citai citd, neuzskatija par cienigu nevienu no tam padarit par
pamatu...’

Anaksimandrs tiecas ne tikai geometriski precizi aprakstit pasauli,
bet ari saprast tas izcelsmi, tapéc tap$ana, par kuru vins runa, ir elementu
tapsana. Tap$ana nav nekadu partraukumu starp elementiem, jo izmainas
ir blivas un nepartrauktas, veidojot elementu kontinuitati. Tap$ana jau péc
savas iedabas ir tads process, ko neizsme] atseviski izoléti punkti, lai cik
daudz to ari nebutu. Tap$ana ir nepartraukta un tapéc obligati saistas ar
bezgalibu. Anaksimandrs maca, ka visas lietas radusas no ta, ko vins sauc
par bezgaligo (Apeirons), bet tas nebut nav vienkarss elementu mikslis.
Tam piemit sava specifiska iedaba. Par to liecina kaut vai $ads fragments:

Vins uzskatija sakotni un pirmdalu (stoikseion) [par] bez-galigo,
nenosakot [to ka] gaisu, adeni [vai] ko citu. [Vins uzskatija, ka] dalas
parmainds, bet viss veselais ir neparmainigs.*

Anaksimandra un kopuma visa milétiesu skola apluko elementus ka
stihijas, kas tiecas un ari iegast noteiktu formu, un pasi elementi ir formvei-
dojosi speki. Tapec Milétas skolai piemit konkréts skatijums uz pasauli
kopuma. Vini nepartraukti nodarbojas ar novérojumiem, kladami par
astronomiem un meteorologiem, intensivi nodarbojas ar geometriju. Vis-
paréjais, iemiesojoties atseviskaja un individualaja, pilniba tomer nespgj
satilpt un sagruz vienu atsevisko kopa ar citu atsevisko. Beigu beigas viss
iet boja, atgriezoties sakotnéja bezgaligaja Apeirona. Tacu Apeirons ir
strukturéts, materiali noforméts bezgaligais. Sis veidojums ir Kosmoss.
Vel vairak, $o veidojumu ir bezgaligi daudz, un tie nepartraukti pariet viens
otra, laujot ieraudzit, ka bezgalibai piemit muzigi tapsana esosa struktara.

Atseviski batu aplakojams Pitagora un vina sekotaju skatijums uz
pirmelementiem. Pitagorisma visu lietu pamatelements jeb pirmcélonis
ir Vieninieks jeb Monade. Patiesi, jebkurs vesels skaitlis sastav no vieninie-
kiem, tatad Vieninieks ir visu skaitlu elements. Katrs skaitlis dalas ar
vienu. Vieninieks ir vienigais skaitlis, kura n-ta pakape ir vienada ar vinu
pasu. Jebkurs skaitlis, dalits vai reizinats ar Vienu, nemainas. Katra skaitla
dalijums pasam ar sevi rezultata dod Vieninieku. Monade ne tikai formali,
bet ari materiali uzskatama par pasaules pamatprincipu. Pitagoriesi
skaitlus neskira no lietam. Tacu pirméja Vienpatiba nav absoluta vieniba,
jo ta satur pretstatu stihijas — Monadi un Diadi, nepari un pari. Aristotelis
darba Metafizika (Met., 986 a, 20-26) skaidro pitagoriesu filozofiskas pamat-
tézes. Vini apgalvo, ka eksisté desmit pa pariem sakartotu pirmsakumu:

136



ierobezZotais un neierobezotais,
paris un neparis,

vieninieks un kopa,

labais un kreisais,

viriskais un sieviskais,

miers un kustiba,

taisnais un likais,

gaisma un tumsa,

labais un launais,

kvadrats un iegarens taisnstaris.

No Monades un Diades rodas Cetras nakamas stihijas — tetraktide,
kura galveno lomu spéle Uguns. Pieméram, viens no pitagoriesiem Kroto-
nas Filolajs tetraktidi simboliski apzimé ar divam vienkarsam geomet-
riskam figtram trijstari un Cetrstari. Trijstaris simbolizé pirméjo vienpa-
tibu. Viena stari Krons (pirmatnéjais Laiks, t.i., sakotnéjais Dievs), paréjos
stiiros — Dioniss un Arejs. Cetrstiira katra stiri novietoti stihiju simboli.
Uguni parstav Hestija, Gaisu — Héra, Udeni — Afrodite, Zemi — Démetra.
Izcilais latviesu fizikis prof. Edgars Imants Silin$ darba Lielo patiesibu
mekléjumi piedava musdienu dabaszinatnieka skatijumu uz pitagorisko
tetraktiju (Cetrkartibu):

Cetri ka simbolisks skaitlis ciesi saistits ar kvadratu un krustu, ka ari ar
antiko doktrinu par Cetriem Pasaules pamatelementiem Zemi, Udeni,
Gaisu un Uguni... Si koncepcija biitiba atbilst misdienu dabaszinatnu
atzinam par vielas Cetriem agregatstavokliem: cietu, Skidru, gazveida
un plazmu.

Tetraktija (tetraktys) — Cetrkartiba — ir Cetru mazako veselo skaitlu sum-
ma: 1+2+3+4=10. Tapéc tetraktiju geometriski attelo tristiurskaitlis 10.
Pitagoriesiem tas ir svets skaitlis, kas simbolize pilnibu... Tetraktijas tel-
piskais geometriskais analogs ir tetraedrs — visvienkarsakais no visiem
poliedriem. Turklat skaitlis Cetri simbolize ari taisnibu. Tapec tas ir zve-
resta kodols. Pitagoriesu sakralais zverests skan: , Vins, kurs iedéstija
misu dvésele skaitli Cetri, kas ir avots un saknes miuZigi plistosai radi-
Sanai.”

Pauli parada, ka tiesa tetraktija, cetrkartiba vai — latinizéta terminologija —
kvaternitate veido kvantu fizikas filozofisko bazi. Sadarbiba ar Markusu
Fircu Pauli attista talak Bora komplementaritates principu, pilnveidojot
to par kvaternitati (Cetrkartibu). Pauli to formuleja véstule Fircam 1951.
gada 3. oktobri. Vins uzsver, ka fizika kvaternitati veido divu fundamen-
talo pretmetu pari:

1) kompenséjoso pretmetu paris, ko klasiskaja fizika parstav, pieméram,
pozitivais un negativais ladins (+, -);
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2) komplementaro pretmetu paris, ko ieviesa kvantu fizika, piemeram,
dalinas koordinatas un impulss (q, p) vai energija un laiks (E, t), un ko
saista nenoteiktibas relacijas izteiksmes.’

Grieki istenoja to, ko bija iesakusi vinu garigie prieksgajéji (pieméram,
fenikiesi). Bez grieku klasikas masu domasana tas Sodienas forma nebutu
iespéjama. Ja meés patiesam gribam saprast grieku filozofijas liecibas,
vienmér jabut skaidriba par to, ka vinu meéginajuma satvert pasauli ietilpa
prieksstats par sakartotu Kosmosu. Daba un gars izpluda no kada vienota
avota, no kadas dzilakas butibas, kvintesences, tie nevaréja tikt aplakoti
skirti. Pasaules skatijuma nesadalamiba domatajiem bija eksistences pa-
mats. Par to vini cInijas un reizém maksaja ar savam dzivibam.
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